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Einleitung

Southring Gene als Denkweise in Form eines Archivs

Dritte Rohfassung

Korrigierte und erweiterte Manuskriptfassung

Diese dritte Rohfassung ersetzt die erste und die zweite nicht. Sie erweitert sie.

Die Forschungsfrage gilt als beantwortet. Die folgenden Kapitel behandeln die
vorhandene Fassung als Manuskript: dieselbe Struktur, dieselbe Grundthese, derselbe
Ton - aber mit mehr Raum fiir Ubergange, Querverbindungen, Archivlogik, Riickblick
und die Tatsache, dass auch Rohfassungen selbst zu Archivschichten werden.

Archivnotiz: Eine zweite Rohfassung ist keine andere Person. Sie redet nur langer mit derselben
Stimme.

Die zweite Rohfassung wurde erstellt. Die dritte Rohfassung wurde dadurch
wahrscheinlich unvermeidlich.

Nicht als Gag. Nicht als Anhang. Sondern als Fortsetzung der zentralen These: Wenn
Southring Gene als Archiv arbeitet, dann arbeitet auch das Buch daruber archivisch.



Kapitel 1
Nicht nur ein Musikprojekt

Die dritte Rohfassung beginnt nicht neu. Sie bleibt an derselben Stelle stehen wie die
zweite, die ihrerseits an derselben Stelle stehen blieb wie die erste. Aber sie schaut
langer hin. Denn gerade dieses langere Hinschauen ist notwendig, wenn ein
Gegenstand nicht durch eine einzige Kategorie ruhiggestellt werden will.

Man konnte versucht sein, das Ganze eleganter zu machen: weniger Witz, weniger Klo,
weniger Kaffeemaschine, weniger Seitengange. Aber dann wiirde man nicht Southring
Gene beschreiben, sondern eine gereinigte Version, die das Wesentliche verloren hat.
Die Unordnung ist hier nicht blofs Materialschaden. Sie ist Methode.

Darum ist die einfache Antwort am Anfang wichtig. Sie darf nicht gestrichen werden.
Sie ist der Eingang, durch den man hineinmuss, auch wenn man spater merkt, dass
hinter diesem Eingang ein Gangsystem liegt, das sich nicht an Bauplane halt.

Archivnotiz: Wer zu frith eine Tur beschriftet, wundert sich spater tiber den Keller.

Am Anfang steht eine einfache Antwort.
Southring Gene ist ein Musikprojekt.

Diese Antwort ist nicht falsch. Sie ist sogar naheliegend. Southring Gene macht Musik.
Es gibt Songs, Alben, Texte, Stimmen, Coverversionen, Klang, Verzerrung, Dialekt,
Metal, KI-Versionen, kurze Nummern, lange Nummern, alte Nummern, neue Nummern
und Nummern, die so tun, als waren sie nur ein Blodsinn, obwohl sie spater plotzlich
mit einem Aktenordner unter dem Arm zurickkommen.

Wer Southring Gene zuerst hort, begegnet wahrscheinlich genau dieser Oberflache. Da
ist Musik. Also sagt man: Musikprojekt.

Das Problem ist nur: Die Oberflache bleibt nicht brav Oberflache.

Ein Song ist bei Southring Gene oft nicht nur ein Song. Er kann ein Archivzugriff sein.
Eine Wiederaufnahme. Ein altes Textstiick in neuem Gewand. Ein Dialektversuch. Ein
Witz, der sich als Ernst verkleidet hat. Ein Ernst, der sich lieber gleich als Witz ausgibt.
Ein Rest aus einer friheren Band. Ein Kommentar auf ein friheres Projekt. Ein
Sprachunfall. Ein Korpergerausch. Ein Selbstbild. Eine Selbstzerlegung. Manchmal ist
ein Song auch einfach ein Song. Aber selbst dann liegt irgendwo im Eck noch eine
zweite Bedeutung und schaut zu.

Und sonst?

Die Frage 'Und sonst?' ist deshalb nicht blof8 ein hibscher Refrain dieses Buches. Sie
ist eine Art Prufgerat. Immer wenn eine Erklarung zu geschlossen wirkt, fragt sie nach
dem Rest. Sie unterbricht die bequeme Zusammenfassung und lasst etwas Unsortiertes
herein.

Schon hier beginnt eine Bewegung, die spater wiederkehrt: Der Nebensatz ist
manchmal starker als der Hauptsatz. Die Randbemerkung tragt mehr Zukunft als die
Definition. Das Archiv merkt sich, was die Analyse fast ibersehen hatte.



Diese Frage wirkt harmlos. Sie klingt wie ein Nachsatz. Als ware nach der Erklarung
noch kurz Platz fur irgendetwas Nebensachliches. Aber bei Southring Gene ist das
Nebensachliche selten nur nebensachlich. Sobald man sagt, es gehe um Musik, taucht
Sprache auf. Sobald man sagt, es gehe um Sprache, taucht Dialekt auf. Sobald man
sagt, es gehe um Dialekt, taucht Korperlichkeit auf. Sobald man sagt, es gehe um
Korperlichkeit, taucht Humor auf. Sobald man sagt, es gehe um Humor, liegt darunter
etwas, das nicht mehr lustig ist. Sobald man sagt, jetzt sei es ernst, macht irgendwo
eine Kaffeemaschine ein Gerausch.

Das ist kein Fehler in der Beschreibung. Das ist bereits der Gegenstand.

Southring Gene lasst sich nicht ausreichend als Band, Solo-Projekt, Diskografie,
Metal-Projekt, Dialektmusik, KI-Musik, Comedy-Musik oder Performancekunst
erklaren. Jede dieser Bezeichnungen trifft etwas. Keine trifft alles. Musik ist das
wichtigste Medium, aber nicht die Grenze. Southring Gene ist eher ein Zusammenhang,
in dem Namen, Texte, Alben, alte Projekte, Dialekt, Humor, KI, Spielprozesse, Figuren,
Selbstkommentare und Erinnerungen gemeinsam Bedeutung erzeugen.

Man kann sich das wie ein Archiv vorstellen. Aber nicht wie ein stilles Regal, in dem
fertige Dinge sauber abgelegt werden. Eher wie ein Archiv, das nicht ganz einsieht,
warum es still sein sollte. Es sammelt, aber es produziert auch. Es bewahrt, aber es
verandert. Es erinnert, aber es erfindet beim Erinnern neue Zusammenhange. Es legt
alte Dinge ab, damit sie spater wieder storen konnen.

Archivnotiz: Warten ist auch eine Tatigkeit, wenn man lang genug wartet.

Die Frage 'Und sonst?' ist deshalb nicht blof8 ein hubscher Refrain dieses Buches. Sie
ist eine Art Prifgerat. Immer wenn eine Erklarung zu geschlossen wirkt, fragt sie nach
dem Rest. Sie unterbricht die bequeme Zusammenfassung und lasst etwas Unsortiertes
herein.

Schon hier beginnt eine Bewegung, die spater wiederkehrt: Der Nebensatz ist
manchmal starker als der Hauptsatz. Die Randbemerkung tragt mehr Zukunft als die
Definition. Das Archiv merkt sich, was die Analyse fast ibersehen hatte.

Southring Gene ist deshalb am besten als Denkweise in Form eines Archivs zu
verstehen. Diese Denkweise arbeitet mit Wiederholung, Selbstreferenz, Humor,
Sprachspiel, Korperlichkeit, Medienwechsel, Scheitern und Langzeitgedachtnis. Sie hat
Musik als bevorzugtes Ausdrucksfeld, aber sie endet dort nicht. Sie kann in
Dialekttexten auftauchen, in KI-Covern, in Bandcamp-Veroffentlichungen, in alten
Projektnamen, in Spielfortschritten, in einem selbstgebauten Spiel, in einem Witz, der
nach Jahren plotzlich nicht mehr nur Witz ist.

Dieses Buch versucht, diese Denkweise lesbar zu machen. Es will keine neue Forschung
beginnen. Es geht nicht darum, noch mehr Material zu sammeln oder alles neu zu
untersuchen. Die Forschung ist abgeschlossen. Jetzt wird das Ergebnis in eine Form
gebracht, die man lesen kann, ohne vorher die Dossiers, die Zwischenstande, die
Suchbewegungen und die internen Unterscheidungen zu kennen.

Die Ausgangsfrage bleibt einfach.

Was ist Southring Gene?



Die Antwort wird nicht in einem Satz verschwinden. Sie wird in Schichten erscheinen.
Genau wie der Gegenstand selbst.

Und sonst auch.

Das erste Kapitel muss deshalb offen bleiben. Es stellt nicht fest, was Southring Gene
endgtltig ist. Es 0ffnet den Raum, in dem die Antwort langer werden darf als die Frage.

Archivnotiz: Eine Antwort, die zu schnell fertig ist, hat vielleicht nur leise gelogen.



Kapitel 2
Der Name, der schon ein Archiv ist

Ein Name kann im Nachhinein so selbstverstandlich wirken, dass man vergisst, wie viel
Arbeit er bereits geleistet hat, bevor tiberhaupt ein Song beginnt. Bei Southring Gene
ist der Name nicht Vorspann, sondern Verdichtung. Er tragt Ort, Figur, Ubersetzung
und Selbstkommentar in sich, noch bevor das Werk seine erste Pointe setzt.

Dabei ist besonders wichtig, dass der Name nicht sauber zwischen innen und aufien
trennt. Er ist weder reine Privatmarke noch vollstandig erfundene Kunstfigur. Er steht
in dieser Zwischenzone, in der Herkunft bereits Stil wird und Stil wieder Herkunft
spielt.

Archivnotiz: Ein Name ist manchmal nur eine Adresse mit GrofSenwahn.

Ein Name soll normalerweise bezeichnen.

Er soll sagen, wer gemeint ist. Er soll auf einem Albumcover stehen konnen, auf einer
Website, in einer Suchleiste, auf Bandcamp, in einem alten Ordner, den man Jahre
spater offnet und sich fragt, ob man das wirklich alles selbst gemacht hat oder ob das
Archiv in der Zwischenzeit heimlich weitergearbeitet hat.

Southring Gene erfiillt diese Aufgabe. Aber der Name macht mehr. Er ist nicht nur
Schild. Er ist Speicher.

Im Namen steckt der Stidring. Aus dem Siidring wird ,,Southring”. Der Ort wird
ubersetzt. Dadurch wird er nicht neutraler, sondern seltsamer. ,Southring” klingt
grolSer, englischer, fast wie ein Schauplatz aus einer anderen Welt. Aber darunter
bleibt der konkrete Ort erhalten. Die Ubersetzung hebt den Sidring an, ohne ihn
loszuwerden. Sie macht ihn mythischer und zugleich komischer.

Das ist ein wichtiges Muster. Southring Gene nimmt etwas Konkretes und macht
daraus eine Figur. Aber die Figur verliert den Dreck an den Schuhen nicht. Aus lokaler
Herkunft wird eine Art Buhne. Aus Alltag wird Zeichen. Aus Zeichen wird Material.

Der zweite Teil des Namens, Gene, verweist auf Eugen. Aber auch hier geschieht eine
Verschiebung. Eugen wird Gene. Es klingt englischer, kurzer, projektfahiger.
Gleichzeitig klingt , Gene” nach Herkunft, nach gespeicherter Information, nach etwas,
das weitergegeben wird. Man muss dieses Wortspiel nicht iberdehnen, um zu merken:
Der Name tragt mehr als nur eine praktische Kennzeichnung.

Archivnotiz: Manche Namen sind kiirzer als das, was sie aufheben.

Auch das Weglassen des Zusatzes 'the 2nd' ist daher nicht einfach Reduktion. Es ist
eine Veranderung der sichtbaren Oberflache. Die Schicht bleibt lesbar, wenn man weils,
dass Namen bei Southring Gene nie vollstandig verschwinden. Sie gehen in den
Untergrund und arbeiten dort weiter.

So wird der Name zu einer kleinen Zeitmaschine. Er enthalt eine frihere Form, eine
gegenwartige Marke und die Moglichkeit, spater wieder anders verstanden zu werden.

Auch die altere Form , Southring Gene, the 2nd“ gehort zu dieser Logik. Das ,,the 2nd*
klingt leicht iiberhoht, fast adelig, vielleicht ironisch grofSspurig. Zugleich verweist es



auf Namensgleichheit, Nachfolge, familiare Unterscheidung. Der Name tut damit
etwas, das spater immer wieder geschieht: Er nimmt eine konkrete Konstellation und
verwandelt sie in eine Form, die zwischen Ernst, Witz und Selbstmythos steht.

Spater fallt der Zusatz weg. Aber Wegfallen bedeutet bei Southring Gene selten
Verschwinden. Eine frihere Form bleibt als Schicht erhalten. Sie muss nicht immer
ausgesprochen werden, um mitzuwirken. Genau so verhalten sich spater alte Songs,
alte Bandnamen, alte Texte und alte Witze. Sie sind nicht weg. Sie liegen darunter.

Archivnotiz: Manche Dinge werden erst spater frither.

Der Name ist deshalb kein bloSes Pseudonym. Ein Pseudonym trennt oft Werk und
Privatperson. Southring Gene trennt nicht sauber. Der Name verbindet Ort, Figur,
Herkunft, Ubersetzung, Selbstironie und Archiv. Er ist kein Fenster in eine private
Biografie, aber er ist eine Werkformel. Man muss nicht spekulieren, um zu sehen: Hier
wird schon im Namen verdichtet.

Verdichtung bedeutet: Viele Schichten werden in eine kleine Form gepresst. Siidring.
Gene. Ubersetzung. Nachfolge. Humor. Erinnerung. Maske. Archiv.

Ein normaler Kunstlername sagt: So heilSe ich als Kunstler.

Southring Gene sagt eher: Hier ist der Ort, der Witz, die Figur, die Herkunft und die
spatere Wiederverwertung in einer Zeile.

Und sonst?

Der Name zeigt auch, wie Southring Gene mit GrofSe und Kleinheit arbeitet. Der
Sudring ist konkret, lokal, alltaglich. Southring Gene klingt grofSer, fremder, fast wie
eine mythische Figur. Aber diese Grolse bleibt schief. Sie weil3, dass sie aus einem sehr
konkreten Material besteht. Das GrofSse und das Kleine heben sich nicht gegenseitig auf.
Sie gehoren zusammen.

Spater wird diese Bewegung uberall auftauchen. Eine banale Alltagssituation wird zum
Drama. Ein Korperwort wird zur Hook. Eine Kaffeemaschine wird zum Gegeniiber einer
Overlord-Figur. Ein alter Text wird durch KI plotzlich monumental. Ein Witz wird
traurig. Eine Tragik macht sich lacherlich, damit sie uberhaupt auftreten kann.

Der Name bereitet all das vor.

Southring Gene beginnt deshalb nicht einfach mit einem ersten Album. Die Musik ist
der wichtigste Raum, in dem das System horbar wird. Aber der Name ist bereits ein
kleines Modell des Ganzen. Er bewahrt, verfremdet, erhoht, sabotiert und macht
Material verfugbar.

Auch ein Name kann arbeiten.
Dieser tut es.

Der Name bleibt damit ein frithes Archivstiick, das bereits die spatere Methode
vorfihrt: nehmen, tibersetzen, schief erhohen, speichern, wieder offnen.

Und wenn spater das Archiv zuruickschaut, steht der Name nicht am Anfang, weil er
chronologisch zuerst war. Er steht dort, weil er schon wusste, wie man zuruckkommt.



Kapitel 3
Der Sudring als Denkraum

Der Stdring ist deshalb nicht nur Herkunftsort, sondern Wiederkehrort. Er muss nicht
dauernd genannt werden, um mitzuwirken. Seine Logik taucht als Tonfall auf, als
soziale Temperatur, als Neigung zum Konkreten, als Misstrauen gegen zu glatte
Erhabenbheit.

Gerade das macht ihn literarisch brauchbar. Nicht weil er exotisch ware, sondern weil
er nicht ausweicht. Er liefert keine hiibsche Postkarte, sondern eine Reibeflache.
Southring Gene braucht diese Reibeflache, weil das Werk aus Reibung Energie
gewinnt.

Archivnotiz: Manche Orte haben keine Sehenswirdigkeiten. Sie haben Folgeschaden.
Der Sidring ist kein Bihnenbild.

Er ist auch kein touristischer Herkunftsort, den man in eine nette Einleitung schreibt,
damit das Werk ein bisschen Lokalkolorit bekommt. Der Stuidring ist bei Southring Gene
ein Denkraum. Ein Ort, der nicht nur geografisch existiert, sondern als Material
weiterarbeitet.

Wenn ein Ort zu Material wird, verandert sich seine Funktion. Er ist dann nicht mehr
nur dort, wo etwas angefangen hat. Er wird zu einer Art Speicher. Er halt Milieu,
Alltag, Sprache, Beobachtung, Familie, Wege, Gerausche, soziale Situationen, Witze
und Selbstverortung zusammen. Man muss den Sudring nicht romantisieren, um zu
verstehen, dass er im Werk mehr ist als Hintergrund.

Archivnotiz: Der Ort ist nicht dort, wo es angefangen hat. Der Ort ist dort, wo es immer wieder
anfangt.

Der Gehsteig ist dabei fast wichtiger als die Legende. Denn der Gehsteig verhindert,
dass die Figur ins reine Fantastische entkommt. Er halt die groRen Begriffe auf
Bodenhohe, wo sie an Alltag, Arbeit, Sprache und Korper streifen miussen.

Southring Gene arbeitet stark mit konkreten Situationen. Nicht mit abstrakter
Kunstferne, sondern mit Dingen, die einen Korper, eine Umgebung und eine soziale
Erdung haben. Kaffee. Arbeit. Krankheit. Warten. Speiben. Klo. Verpackungen.
Morgenroutine. Leute. Gerausche. Beschimpfungen. Worter, die nicht aus dem
Worterbuch kommen, sondern aus dem Mund.

Der Sidring steht in diesem Zusammenhang fiir eine Art Grundwirklichkeit. Nicht als
abgeschlossenes Thema, sondern als Energiequelle. Von dort aus wird beobachtet. Von
dort aus wird uberhoht. Von dort aus wird gelacht. Von dort aus wird geschimpft. Von
dort aus wird die Welt in Formen gebracht, die gleichzeitig lokal und ubertrieben
wirken.

Das ist eine besondere Mischung. Southring Gene ist nie einfach Heimatkunst. Der Ort
wird nicht in warme Nostalgie getaucht. Er wird auch nicht als bloBes Elend
vorgefuhrt. Er ist Rohstoff. Und Rohstoff wird bearbeitet. Man kann ihn ubersetzen,
verzerren, beschleunigen, grolen, archivieren, mit Metal verbinden, mit KI neu
einkleiden, in einen Spielstand ubertragen oder in eine Figur verwandeln.



Das Lokale ist dabei nicht eng. Im Gegenteil: Gerade weil es konkret ist, kann es weit
tragen. Ein allgemeiner Satz iiber Uberforderung bleibt oft blass. Eine instabile
Warteschlange beim Backer ist sofort da. Eine allgemeine Reflexion uber Korperlichkeit
bleibt distanziert. Ein angeschlaazter Bart, dreckige Brillenglaser oder ein dringender
Gang aufs Klo lassen weniger Ausweichraum. Southring Gene denkt haufig iiber die
konkrete Zumutung.

Und sonst auch.

Der Sudring ist auch deshalb wichtig, weil er die Selbstmythologisierung erdet.
Southring Gene kann Overlord sagen, King Studring, Southring Gene, the 2nd, grof3e
Begriffe, englische Namen, harte Sounds, apokalyptische Bilder. Aber darunter liegt
immer eine konkrete Herkunftsschicht, die verhindert, dass das Pathos sauber abhebt.
Der Mythos hat eine Adresse. Oder zumindest einen Gehsteig.

Archivnotiz: Der Konig ist tot, es kann nur der King leben! - Time Warper Behorde 1978

Das erklart auch den Humor. Er kommt nicht nur aus Wortspielen. Er kommt aus der
Reibung zwischen grofer Form und kleinem Anlass. Zwischen Metal-Geste und Alltag.
Zwischen Fantasiesprache und derbem Dialekt. Zwischen Selbstiberhohung und
Selbsterniedrigung. Der Sidring liefert keine Pointe, aber er macht viele Pointen
moglich.

Man konnte sagen: Southring Gene braucht einen Ort, um ihn standig zu uberschreiten.
Aber das Uberschreiten 16scht den Ort nicht. Es macht ihn wieder sichtbar.

In einem gewohnlichen Werkverstandnis ware Herkunft vielleicht ein Kapitel am
Anfang. Danach wirde man zur eigentlichen Kunst ubergehen. Bei Southring Gene
funktioniert das anders. Herkunft bleibt aktiv. Sie ist nicht erledigt, nachdem sie erklart
wurde. Sie taucht wieder auf als Name, Tonfall, Witz, Dialekt, Alltagsszene,
Selbstbezeichnung, Archivnotiz.

Man verlasst den Ort nicht einfach. Man tragt seine Logik weiter.
Und manchmal tragt die Logik einen zuruck.

Der Denkraum Sudring bleibt also nicht hinter dem Werk zurtick. Er wird
mitgenommen. Nicht als Sehenswiirdigkeit, sondern als Betriebsgerausch.



Kapitel 4
Metal als Urschicht

Metal ist in diesem Zusammenhang nicht nur Musikgeschmack, sondern ein fruher
Umgang mit Intensitat. Er erlaubt Ubertreibung, Dunkelheit, Harte, Pathos und Larm,
ohne sich dafiir zu entschuldigen. Diese Erlaubnis bleibt im System erhalten, auch
wenn spater andere Oberflachen auftauchen.

Man kann deshalb auch dort noch Metal horen, wo keine typische Metalform mehr
vorhanden ist. In einer tiberdrehten Dialektzeile. In einer absurden Selbstkronung. In
der Lust, etwas Kleines so grofs zu machen, dass es fast zusammenbricht. Metal ist hier
weniger Genregrenze als Druckverhaltnis.

Archivnotiz: Verzerrung ist manchmal nur Ehrlichkeit mit schlechter Laune.
Southring Gene kommt nicht aus dem Nichts.

Eine der fruihen Schichten ist Metal. Nicht als dekorativer Einfluss, sondern als
Grundenergie: Harte, Verzerrung, Ubertreibung, Pathos, Aggression, dunkle Bilder,
direkte Sprache, Schreien, Korperdruck. In fruihen Projekten wie Bitchgrinder und Turn
Out wird diese Schicht deutlich. Sie bildet einen Teil des Archivs, der spater nicht
verschwindet, auch wenn die Oberflache sich verandert.

Metal ist bei Southring Gene aber kein Gefangnis. Der entscheidende Satz lautet:
Leben ist nicht nur Metal.

Das klingt fast banal. Ist es aber nicht. Denn es verhindert eine falsche Einordnung.
Southring Gene hat eine Metal-Sozialisation, bleibt aber nicht in ihr eingeschlossen.
Metal liefert Werkzeuge. Es liefert Energie, Harte, Soundvorstellungen, Bildwelten und
ein Gespir fiur Extreme. Aber spater konnen diese Werkzeuge auch in Dialekt,
Volksmusik, Schlager, KI-Cover, Elektronik, Noise oder Blodsinn auftauchen.

Und sonst?

Diese Metal-Urschicht erklart auch, warum Ubertreibung bei Southring Gene selten
blofs Dekoration ist. Sie ist ein legitimes Ausdrucksmittel. Ein Zustand darf zu grof3
klingen, weil er innerlich zu grof ist, auch wenn sein Anlass aufSerlich lacherlich klein
wirkt.

Genau dort wird es interessant. Wenn Metal nicht nur ein Genre ist, sondern eine
Methode, kann er die Oberflache wechseln. Ein Dialektwort kann wie ein Break wirken.
Eine Morgenroutine kann zum Grindcore werden. Eine groteske Korperzeile kann
denselben Druck haben wie ein verzerrtes Riff. Ein Overlord-Witz kann die Grof3e einer
Metal-Geste benutzen und sie im nachsten Moment in die Kaffeemaschine rammen.

Die frithe Metalphase liefert auch eine bestimmte Art von Bildsprache. Schmerz,
Gewalt, Horror, Tod, Religion, innere Konflikte, apokalyptische Stimmungen. In frihen
Texten erscheinen diese Motive oft direkter, roher, englischer, weniger verschachtelt.
Aber sie enthalten bereits Elemente, die spater wichtig werden: Uberzeichnung,
Selbstinszenierung, provokante Formulierungen, Ernst und Lacherlichkeit in enger
Nachbarschaft.



Man sollte diese fruhen Phasen deshalb nicht als blofS unreife Vorgeschichte lesen.
Southring Gene funktioniert nicht nach dem Modell: friher primitiv, spater entwickelt.
Eher: fruher anders, spater wiederverwendbar. Das Archiv wertet nicht einfach ab, was
alter ist. Es legt es ab, bis es in einem neuen Zusammenhang wieder leuchtet oder
kracht.

Archivnotiz: Alte Harte wird nicht weich. Sie bekommt nur andere Schuhe.

Diese Metal-Urschicht erklart auch, warum Ubertreibung bei Southring Gene selten
blols Dekoration ist. Sie ist ein legitimes Ausdrucksmittel. Ein Zustand darf zu grols
klingen, weil er innerlich zu grof$ ist, auch wenn sein Anlass aulSerlich lacherlich klein
wirkt.

Bitchgrinder, Turn Out und andere fruhe Kontexte sind also keine erledigten Vorstufen.
Sie sind Schichten. Eine Schicht kann zeitweise verdeckt sein und spater wieder aktiv
werden. Genau das geschieht, wenn alte Texte in neuen KI-Versionen auftauchen oder
wenn Motive aus fritheren Metalphasen in spateren Dialektarbeiten plotzlich erkennbar
werden.

Der Metal bleibt als Druck im System. Auch wenn das Werk lacht, grolt, jodelt, stolpert
oder scheinbar Unsinn redet, bleibt irgendwo diese Bereitschaft zur Ubertreibung.
Southring Gene denkt selten klein, selbst wenn es iiber kleine Dinge spricht. Es macht
aus dem Alltag ein Drama, aus dem Korper eine Biithne, aus einem Witz eine
Beschworung, aus einem Fehler ein Motiv.

Das ist sehr metal.
Auch wenn es gerade nicht so klingt.

Metal ist die Urschicht, aber nicht der Kafig. Er bleibt als Fahigkeit, Zustande grof3,
hart, iibertrieben und korperlich zu machen. Spater tragt diese Fahigkeit andere
Gewander. Manchmal sogar sehr depperte.



Kapitel 5
Turn Out und die ernste Maske

Turn Out ist eine wichtige Erinnerung daran, dass der spatere Blodsinn nicht aus Leere
kommt - und auch nicht einfach nach Turn Out beginnt. Neben der sabotierten Pointe
existiert eine ernsthafte Bildmaschine. Neben der derben Dialektform stehen englische
Texte, Horrorlandschaften, religiose Reste, politische Reibung und ein Wille zur grofSen
Form.

Diese Schicht darf nicht nachtraglich wegerklart werden, nur weil spatere Arbeiten
lustiger, schiefer oder lokaler wirken. Gerade die ernste Maske macht sichtbar, wie
frih das Werk bereits gelernt hat, in Rollen zu denken.

Archivnotiz: Auch Ernst kann spater komisch aussehen, ohne gelogen zu haben.

Turn Out ist eine der tragenden Schichten im Southring-Gene-Gesamtzusammenhang.

Wichtig ist dabei die Reihenfolge, genauer: ihre Unzuverlassigkeit. Turn Out darf nicht
als abgeschlossene Vorstufe gelesen werden, die dann von den Soloprojekten abgelost
wurde. Es gehort zur selben kreativen Entwicklung und verlauft teilweise parallel zu
anderen Formen. Das Modell ist nicht: zuerst Band, dann Solo, dann Southring Gene.
Das Modell ist: Schichten, die gleichzeitig vorhanden sein konnen, einander uberlagern
und einander spater wieder beleuchten.

Turn Out ist daher kein Treppenabsatz auf dem Weg zu etwas Eigentlichers. Es ist eine
aktive Schicht. Sie beeinflusst andere Schichten, wird von ihnen zuruckgelesen und
bleibt im Archiv ansprechbar, auch wenn gerade ein anderer Name vorne auf dem
Ordner steht.

Diese Phase wirkt ernster, strukturierter, starker bandorientiert und deutlicher im
Metal verankert als viele spatere Dialekt- oder KI-Arbeiten. Hier treten komplexere
Songstrukturen auf, literarische Einfliisse, Horror, Religion, Gewaltbilder, politische
Themen, Gesellschaftskritik und ausgepragte Bildwelten. Songs wie ,, Bleed”, ,, Empire”,
»Sphaerytale”, ,Torture Garden”, ,BRTTRKLLR", ,Selachimorpha®“, ,Hordes Of
Disgust” oder ,Gate To Nowhere” zeigen eine Welt, in der Dunkelheit nicht nur
Stimmung ist, sondern Struktur.

Turn Out wirkt auf den ersten Blick wie eine eigene Bandphase. Und das ist es auch.
Aber im groeren Zusammenhang ist es mehr: eine Archivschicht, die spater neu
gelesen werden kann.

Die literarischen und filmischen Bezuge sind dabei wichtig. Sie werden nicht einfach
nacherzahlt. Ein Roman, ein Horrorfilm, eine religiose Symbolik oder ein politisches
Thema werden nicht bloR illustriert. Sie werden in eigene Bilder verwandelt. Genau
darin liegt eine frihe Form jener Transformationslogik, die spater bei Southring Gene
uberall auftaucht.

Southring Gene iibernimmt Material selten unverandert. Es verdaut es.
Archivnotiz: Manche Vorlagen kommen als etwas anderes zuriick und tun so, als ware das hoflich.

Die ernste Maske ist keine falsche Maske. Sie zeigt nur, dass Ernst eine Form ist. An
anderer Stelle wird eine andere Form dominanter: der schiefe Witz, der Dialekt, die



offene Derbheit. Aber diese Formen stehen nicht gegen Turn Out. Sie laufen nicht
sauber danach. Sie tragen Turn Out als hintere Wand mit sich, wahrend Turn Out
seinerseits schon Moglichkeiten enthalt, die spater in anderen Schichten lauter
werden.

Turn Out zeigt auch, dass Humor nicht erst in den spateren Dialektarbeiten wichtig
wird. Er ist hier noch anders verteilt. Oft stort er das Pathos, statt im Vordergrund zu
stehen. Die Songs konnen ernst, diister und grof3 sein, aber irgendwo arbeitet bereits
eine Kraft gegen zu glatte Erhabenheit. Diese Kraft wird spater derber, lokaler,
korperlicher, absurder. Aber sie ist nicht aus dem Nichts entstanden, und sie kommt
nicht erst nach Turn Out zur Welt.

Ein Song wie , Empire” zeigt gesellschaftskritische Energie: Motivationsindustrie,
Positivitatszwang, Selbstoptimierung. ,Selachimorpha” verbindet Haie, Medien, soziale
Netzwerke und Informationsfliisse. ,Gate To Nowhere” verschiebt den Blick nach
innen. Die Welt ist nicht nur draufSen. Sie ist im Kopf, im Bewusstsein, in einem Raum,
der sich 6ffnen oder verschlieen kann.

Diese Motive bleiben spater relevant. Southring Gene wird zwar anders klingen, aber
dieselben Grundfragen bleiben aktiv: Was macht die Welt mit einem? Was macht man
aus der Welt? Wie wird Druck in Sprache verwandelt? Wie wird ein innerer Zustand zu
einer Szene? Wie verhindert man Pathos, ohne den Ernst zu verlieren?

Und sonst auch.

Turn Out ist deshalb eine ernste Maske. Nicht im Sinn von unecht, sondern im Sinn
einer Form, in der das System eine bestimmte Seite zeigt. Andere Schichten nehmen
diese Maske nicht einfach ab. Sie legen sie ins Archiv, holen sie wieder hervor,
beschmieren sie mit Dialekt, lassen sie durch KI neu singen oder entdecken
nachtraglich, dass sie nie ganz verschwunden war.

Die Maske bleibt Material.

Turn Out bleibt damit eine ernste Schicht, die spatere Southring-Gene-Formen nicht
widerlegt, nicht blof8 vorbereitet und nicht an sie ibergibt. Sie bleibt neben ihnen
wirksam. Die Maske wird nicht abgelegt wie ein erledigtes Kostim. Sie liegt im Archiv,
aber sie atmet noch.



Kapitel 6
Die Solojahre und der Moment als Methode

Die Solojahre verandern nicht nur die Menge des Materials. Sie verandern die Ethik
des Materials. Was aufgenommen wird, muss nicht zuerst beweisen, dass es endgiltig
ist. Es muss anwesend sein. Es muss einen Zustand tragen. Es muss ins Archiv durfen,
bevor es sich zu sehr benehmen lernt.

Diese Arbeitsweise widerspricht einer Vorstellung von Kunst, in der nur das vollstandig
Ausgearbeitete giiltig ist. Southring Gene setzt eher auf den Moment als Beweisstiick.
Der Moment ist nicht kleiner als die gro3e Komposition. Er ist nur ehrlicher uber seine
Entstehungsbedingungen.

Archivnotiz: Eine schnelle Aufnahme ist nicht automatisch hastig. Manchmal ist nur der Zweifel zu
langsam.

Mit der Soloarbeit verandert sich die Werkstruktur.

Der Beginn dieser grof3en Solophase wird praktisch durch den Bass markiert. Nicht als
symbolischer Luxus, sondern als Werkzeug. Mit etwa dreifSig Jahren beginnt ein neuer
Produktionsmodus. Aus Bandkontexten, fruheren Texten, Metalenergie und innerem
Druck entsteht eine Phase, in der viele Alben aufgenommen werden. Bis 2018 ungefahr
45, spater wachst das Gesamtwerk auf etwa 60 Alben.

Die Zahl ist auffallig, aber sie ist nicht das Entscheidende. Entscheidend ist, was diese
Menge bedeutet. Sie zeigt nicht nur Produktivitat. Sie zeigt eine Arbeitsweise.

Spontane Produktion. Hohe Frequenz. Geringe Hemmschwelle. Permanente
Dokumentation. Vorrang des Moments.

Ein Song muss nicht erst jahrelang perfektioniert werden, um ins Archiv zu durfen. Ein
Album kann einen Zustand festhalten. Eine Aufnahme kann eine Phase dokumentieren.
Eine Idee kann schnell erscheinen, bevor sie sich schamt und wieder verschwindet.

Archivnotiz: Ein Song kann auch eine Notiz sein, die gelernt hat, laut zu sein.

Die Menge an Alben ist dadurch nicht nur Statistik. Sie ist ein Beweis fur Vertrauen in
spatere Lesbarkeit. Nicht alles muss im Moment seiner Entstehung vollstandig
verstanden werden. Es genugt, dass es vorhanden ist und spater wieder betreten
werden kann.

Diese Spontaneitat ist keine Nachlassigkeit im einfachen Sinn. Sie ist eine Methode.
Wenn viel und unmittelbar festgehalten wird, entsteht eine Werkmasse, die spater
wieder gelesen werden kann. Das Archiv wachst nicht nachtraglich. Es entsteht im
Produzieren selbst. Jeder Moment, der aufgenommen wird, kann spater Material
werden. Auch wenn er damals nur schnell, roh oder nebenbei wirkte.

Southring Gene bevorzugt nicht das perfekte Einzelwerk als einzige giltige Form. Es
entsteht eher durch Haufung, Wiederkehr, Varianten, Zustande, Versuche. Dadurch
verandert sich die Vorstellung von Qualitat. Nicht jeder einzelne Eintrag muss alles
tragen. Das Ganze entsteht durch Beziehungen: Welche Motive kehren wieder? Welche
Formulierungen tauchen spater neu auf? Welche alten Texte halten einer neuen
Version stand? Welche Fehler werden produktiv?



Und sonst?

Der Moment wird damit nicht flichtig, sondern archivfahig. Was spontan entsteht, kann
bleiben. Was bleibt, kann spater anders klingen. Was spater anders klingt, verandert
rickwirkend den ersten Moment. So entsteht eine Zeitlogik, die nicht sauber von
Anfang zu Ende lauft.

Die Solojahre sind deshalb ein Wendepunkt. Sie machen Southring Gene zu einem
Langzeitarchiv. Nicht, weil vorher nichts da war, sondern weil nun eine Arbeitsform
entsteht, die das Da-Sein von Material selbst ernst nimmt. Aufnehmen heif$t nicht nur
veroffentlichen. Aufnehmen heilst: etwas darf spater wiederkommen.

Und sonst auch.

Die Solojahre machen das Werk nicht nur groSer. Sie machen es wiederbetretbar. Wer
spater zuriickgeht, findet keine perfekt geordnete Ausstellung, sondern viele Zustande,
die noch immer Temperatur haben.



Kapitel 7
Das Werk wachst in Schichten

Schichten sind auch deshalb ein besseres Modell, weil sie Gleichzeitigkeit erlauben. Ein
friher Text kann alt sein und zugleich neu werden. Ein Name kann historisch sein und
trotzdem gegenwartig arbeiten. Eine alte Harte kann in einem spateren Witz stecken,
ohne dort als Zitat markiert zu sein.

Das Werk verhalt sich damit weniger wie eine Karriere und mehr wie ein geologischer
Schnitt, allerdings einer, in dem die unteren Schichten gelegentlich nach oben reden.
Man kann nicht sicher sein, ob das, was gerade spricht, wirklich aus der Gegenwart
kommt.

Archivnotiz: Unten ist keine Richtung. Unten ist ein Vorrat.
Viele Werkgeschichten werden linear erzahlt.

Zuerst war dieses Projekt. Dann kam jenes. Dann wurde der Stil reifer. Dann kam die
nachste Phase. Dann das Spatwerk. Man zeichnet eine Linie von links nach rechts und
hofft, dass niemand merkt, wie viel dabei unter den Tisch fallt.

Bei Southring Gene funktioniert diese Linie nur schlecht.

Bitchgrinder, Turn Out, CECH, Ginger Gene, SG2nd, Southring Gene, #13 Project,
KI-Cover und andere Formen wirken zunachst wie getrennte Projekte. Jedes hat eigene
Schwerpunkte, eigene Klangraume, eigene Namen, eigene historische Situationen.
Aber im Gesamtzusammenhang erscheinen sie weniger als isolierte Einheiten. Sie sind
Schichten.

Das ist keine Chronik von Ablosungen. Eine Schicht kann entstehen, wahrend eine
andere noch nicht fertig ist. Eine Bandphase kann neben einer Solobewegung stehen.
Ein Name kann zuricktreten und trotzdem weiterarbeiten. Gerade Turn Out zeigt, dass
die Werkgeschichte nicht als Gerade gelesen werden darf, sondern als Uberlagerung:
parallele Existenz, gegenseitige Beeinflussung, spatere Reaktivierung.

Eine Schicht ersetzt die andere nicht. Sie legt sich daruber, darunter, daneben.
Manchmal wird sie verdeckt. Manchmal bricht sie durch. Manchmal wird sie spater
erst sichtbar, weil ein neues Werkzeug eine alte Linie freilegt.

Archivnotiz: Schichten streiten nicht um den ersten Platz. Sie liegen einfach iibereinander und
drucken.

Dieses Sprechen der Schichten erzeugt jene besondere Dichte, in der ein einzelner
Begriff plotzlich mehrere Vergangenheiten tragt. Ein Witz ist dann nicht mehr nur
aktuell lustig, sondern steht neben fritheren Ernstformen, neben alten
Soundvorstellungen, neben Namen, die vielleicht schon halb vergessen waren.

Dieses Schichtmodell ist entscheidend. Es verhindert zwei Missverstandnisse. Das erste
ware, fruhe Projekte als unreife Vorstufen abzuwerten. Das zweite ware, spatere
Southring-Gene-Arbeiten als vollig neuen Bruch zu lesen. Beides greift zu kurz. Die
bessere Formel lautet: Friher anders, spater wiederverwendbar.



Eine frihe Metalzeile kann in einer KI-Version neu auftauchen. Ein Turn-Out-Motiv
kann in einem Southring-Gene-Kontext plotzlich anders lesbar werden. Ein Dialektwitz
kann als Sprachprinzip erscheinen. Ein alter Name kann weiterarbeiten, auch wenn er
nicht mehr im Vordergrund steht.

Und sonst auch.

Southring Gene wird in diesem Modell zur Verdichtungsstelle. Hier laufen Dialekt, alte
Songs, neue Texte, KI-Cover, Humor, Korperlichkeit, Volksmusik, Metal, Alltag,
Selbstreferenz und Archivierung zusammen. Southring Gene ist deshalb nicht einfach
ein Projekt neben anderen. Es ist der Ort im Werknetz, an dem die Schichten besonders
sichtbar zusammenkommen.

Das heilst nicht, dass alle Unterschiede verschwinden. Bitchgrinder ist nicht Turn Out.
CECH ist nicht Ginger Gene. Southring Gene ist nicht einfach die Summe aller Namen.
Aber die Namen sind miteinander verbunden. Jeder Bereich hat ein eigenes Gewicht,
bleibt aber Teil einer grofseren Denkweise.

Man sollte also nicht fragen: Welches Projekt ist das eigentliche?
Besser ist die Frage: Welche Schicht spricht gerade?

Manchmal spricht Metal. Manchmal Dialekt. Manchmal KI. Manchmal der Korper.
Manchmal ein alter Text. Manchmal ein Spielstand. Manchmal ein Witz, der noch nicht
weils, dass er einmal wichtig sein wird.

Archivnotiz: Nicht alles, was unten liegt, ist vorbei.

Das Schichtmodell macht das Werk unruhiger, aber wahrer. Es erlaubt, dass Southring
Gene zugleich Vorgeschichte, Gegenwart und spatere Lesbarkeit ist.



Kapitel 8
Humor als Hauptsprache

Humor macht bei Southring Gene nicht alles leichter. Er macht vieles erst tragbar. Das
ist ein Unterschied. Er nimmt dem Schmerz nicht das Gewicht, sondern verandert die
Weise, wie dieses Gewicht gehalten werden kann.

Gerade deshalb wirkt der Humor oft so prazise. Er vermeidet die grolse, saubere Geste
und greift stattdessen zu etwas Schiefem. Ein falscher Ton, ein Korperwort, ein
uberzogener GroRenwahn, eine absurde Wiederholung: Plotzlich steht mehr im Raum
als eine korrekte Aussage hatte tragen konnen.

Archivnotiz: Ein Witz ist manchmal ein Verband, der absichtlich schlecht klebt.

Humor ist bei Southring Gene nicht Nebensache.

Er ist nicht die lustige Schicht iiber ernsten Themen. Er ist nicht blo3 Entlastung, nicht
blols Comedy, nicht blo8 Provokation. Humor ist eine Hauptsprache des Systems. Er
schiitzt, greift an, tarnt, legt offen, schafft Distanz, schafft Nahe, verhindert Pathos und
macht Dinge sagbar, die in direkter Form vielleicht zu schwer, zu peinlich oder zu
kitschig waren.

Southring Gene denkt im Witz.

Das bedeutet nicht, dass alles lustig ist. Im Gegenteil. Viele der starksten Motive sind
ernst: Einsamkeit, Beziehungsunfahigkeit, Korper, Krankheit, Tod, Scheitern,
Uberforderung, Arbeit, soziale Reibung, Selbstabwertung. Aber diese Motive treten
selten in feierlicher Form auf. Sie kommen durch Dialekt, Derbheit, Ubertreibung,
Selbstsabotage oder absurde Bilder.

Archivnotiz: Manche Satze tun so, als waren sie nur deppert. Das ist ihre Tarnkleidung.

Der Humor arbeitet auch gegen Selbstmitleid. Er verhindert nicht die Verletzlichkeit,
aber er verhindert, dass sie sich zu bequem als grofSe Tragik einrichtet. Genau dadurch
bleibt sie beweglich und oft naher am tatsachlichen Leben.

Der Humor hebt den Ernst nicht auf. Er ist die Form, in der der Ernst tiberlebt. Gerade
weil etwas komisch ist, kann es nah kommen, ohne sich als Bekenntnis aufzublasen.
Eine Zeile darf lacherlich sein und trotzdem treffen. Eine Figur darf sich selbst erhohen
und im nachsten Moment ruinieren. Ein Song darf mit Sex beginnen und bei der Angst
landen, nicht mehr lieben zu konnen. Ein Overlord darf an einer Kaffeemaschine
scheitern.

Diese Gleichzeitigkeit ist zentral. Southring Gene trennt nicht sauber zwischen komisch
und traurig. Der Witz steht nicht neben dem Schmerz. Er ist oft dessen Trager. Man
lacht nicht, weil nichts weh tut. Man lacht, weil es sonst zu glatt ernst ware.

Und sonst?

Humor hat auch eine erkenntnistheoretische Funktion. Das klingt zu akademisch, aber
es stimmt. Der Witz erkennt Dinge, die eine ernste Erklarung verfehlen wiirde. Er kann
Widerspriiche nebeneinanderstellen, ohne sie sofort auflosen zu miissen. Er kann
zeigen, wie eine Figur sich selbst nicht versteht. Er kann einen Zustand genauer treffen



als eine ordentliche Analyse.

Southring Gene ist deshalb weder einfach Comedy-Musik noch tragische Kunst mit ein
paar Gags. Beide Lesarten waren zu klein. Der Humor ist nicht Schmuck. Er ist Motor.

Und sonst auch.

Humor ist also keine Flucht aus der Analyse. Er ist einer ihrer genauesten
Gegenstande. Wer ihn entfernt, versteht weniger, nicht mehr.



Kapitel 9
Das Tragische im Blodsinn

Das Tragische im Blodsinn ist schwer zu greifen, weil es nicht brav wartet, bis der
Blodsinn vorbei ist. Es tritt nicht nach der Pointe auf und sagt: Jetzt aber ernst. Es sitzt
bereits in der Pointe, nur mit schmutzigen Schuhen.

Darum darf man den Blodsinn nicht zu schnell iibersetzen. Wer ihn sofort in eine
saubere Botschaft verwandelt, verliert die Form, in der er iiberhaupt wirksam wird.
Southring Gene ist genau dort stark, wo Bedeutung und Lacherlichkeit gleichzeitig
sprechen.

Archivnotiz: Manche Tiefen tragen eine Schwimmnudel.

Blodsinn ist bei Southring Gene selten nur Blodsinn.

Natiirlich gibt es echten Unsinn, Lautspiel, Derbheit, Ubertreibung, kindische Freude
an Korperwortern und absurde Formulierungen. Aber oft liegt unter dieser Oberflache
etwas, das nicht weggeht. Einsamkeit. Sehnsucht. Uberforderung. Verletzlichkeit.
Midigkeit. Der Wunsch nach Nahe und die gleichzeitige Unfahigkeit dazu.

Ein Song kann derb beginnen und traurig enden, ohne seinen Humor zu verlieren. Eine
Figur kann grofSspurig auftreten und dabei mehr uber ihre Schwache verraten, als sie
selbst bemerkt. Ein Text kann sich lacherlich machen und dadurch praziser werden.

Das Tragische liegt nicht hinter dem Blodsinn wie eine ,eigentliche Botschaft”, die man
nur entschliisseln misste. Es liegt im Blodsinn selbst. Die Lacherlichkeit ist die Form,
in der das Tragische erscheint.

Archivnotiz: Wer zu ernst schaut, ibersieht manchmal den Schaden.

Deshalb kann ein scheinbar kindischer oder derber Moment plotzlich nachhallen. Nicht
weil er sich heimlich in hohe Kunst verwandelt, sondern weil er die Distanz verweigert.
Er steht da, peinlich, laut, komisch, und genau darum weicht er nicht aus.

Ein wichtiges Muster ist, dass die Figuren ihre eigene Tragik oft nicht erkennen. Sie
sprechen Widerspriiche aus, ohne sie zu analysieren. Sie leben sie. Genau das macht
sie komisch und traurig zugleich. Der Overlord und der Aussatz von der
Kaffeemaschine sind nicht zwei verschiedene Welten. Sie sind derselbe Riss in zwei
Lautstarken.

Southring Gene macht aus solchen Widerspriichen keine sauber aufgelosten
Botschaften. Es lasst sie stehen. Ein Text kann gleichzeitig iiber Sex, Einsamkeit,
Korper, Beziehungsunfahigkeit und Blodsinn sprechen, ohne ein moralisches Fazit zu
liefern. Die Figur muss nicht wissen, was sie verrat. Der Horer merkt es trotzdem.

Und sonst auch.

Dieses Verfahren schiitzt vor Kitsch. Eine direkte Klage iiber Einsamkeit kann schnell
schwer werden. Ein derber, komischer, iiberdrehter Text kann denselben Schmerz
tragen, ohne ihn auf ein Podest zu stellen. Southring Gene vertraut dem schiefen
Ausdruck mehr als der schonen Erklarung.



Deshalb sollte man den Blodsinn ernst nehmen, aber nicht glatten. Wer ihn nur erklart,
nimmt ihm den Korper. Wer ihn nur belacht, verpasst den Kern. Man muss beides
zulassen: die Dummbheit und die Genauigkeit.

Manche Satze sind deppert.
Gerade deshalb funktionieren sie.

Das Tragische bleibt im Blodsinn nicht gefangen. Es wird durch ihn horbar. Und
manchmal ist genau das die einzige Form, die nicht lugt.



Kapitel 10

Figuren, die sich selbst nicht verstehen

Die Figuren sind nicht nur Masken, sondern Bewegungsformen. Jede von ihnen erlaubt
einen anderen Umgang mit GrofSe, Beschadigung, Witz, Herkunft oder Selbstverlust.
Sie sind keine stabilen Personen, sondern wiederkehrende Anordnungen von Tonfallen.

Dabei ist ihre Unfahigkeit zur Selbstdeutung entscheidend. Eine Figur, die sich
vollstandig versteht, ware fur dieses Werk beinahe unbrauchbar. Sie hatte keine Risse
mehr. Southring Gene braucht aber Risse, weil durch sie die verschiedenen Schichten
sprechen konnen.

Archivnotiz: Eine Figur wird erst interessant, wenn sie sich selbst im Weg steht.
Southring Gene ist voller Figuren.

Overlord. King Studring. CECH. Ginger Gene. SG2nd. Southring Gene, the 2nd.
HeisenCech. Mensch. Aussatz. Masken, Rollen, Zustande, Namen. Manche wirken
grols. Manche lacherlich. Manche beides in derselben Zeile.

Diese Figuren sind keine stabilen Alter Egos im klassischen Sinn. Es geht nicht darum,
hinter jeder Maske die ,,wahre Person” zu finden. Das ware zu einfach und zu neugierig
in die falsche Richtung. Interessanter ist, was die Figuren im Werk leisten.

Sie machen Instabilitat sichtbar.

Eine Figur kann sich selbst erhohen und im nachsten Moment zerstoren. Sie kann eine
grolle Pose einnehmen und sofort am Alltag scheitern. Sie kann Macht behaupten und

Bedirftigkeit verraten. Sie kann stolz, derb, traurig, komisch und beschadigt zugleich

sein.

Archivnotiz: Eine Maske muss nicht ligen. Manchmal sagt sie nur schief die Wahrheit.

Eine solche Figur ist auch ein Schutz vor falscher Authentizitat. Das Werk muss nicht
behaupten: So bin ich wirklich. Es kann zeigen: So spricht eine Schicht. So klingt ein
Zustand. So stolpert eine Rolle, wenn man sie lange genug laufen lasst.

Wichtig ist: Die Figur erklart sich nicht sauber. Sie analysiert ihre Widerspriiche nicht.
Sie sagt sie. Sie lebt sie. Sie stellt ,I bin da Overlord!“ neben ,I bin da Aussatz von
meina Kaffee Maschin’!!” und tut nicht so, als miisste dazwischen ein psychologischer
Ubergang stehen.

Genau dadurch entsteht Wirkung. Der Widerspruch bleibt roh. Er wird nicht beruhigt.
Man sieht die GrofSe und das Zerfallen gleichzeitig. Die Figur versteht sich selbst nicht
vollstandig, aber das Werk versteht, dass gerade dieses Nichtverstehen produktiv ist.

Und sonst?

Southring Gene erzeugt Identitat also nicht als festen Kern, sondern als Performance
von Wechseln. Namen sind Rollen, aber Rollen sind nicht beliebig. Sie tragen Archiv.
Sie sammeln fruhere Auftritte. Sie konnen wiederkommen. Sie konnen ihren eigenen
Mythos beschadigen und dadurch starker werden.



Die Selbstmythologisierung ist deshalb immer sabotiert. Das Werk baut Figuren auf,
nur um ihnen sofort etwas Unwiirdiges, Korperliches, Alltagliches oder Lacherliches
anzuhangen. Southring Gene darf grof3 sein, aber nicht unbeschadigt. Es darf sich
erhohen, aber nur mit dem Wissen, dass irgendwo schon der nachste Sturz wartet.

Archivnotiz: Manche Kronen sitzen besser, wenn sie schief sind.

Diese Figuren tragen das Archiv nicht wie Kostiime. Sie sind bewegliche Stellen, an
denen das Archiv kurz Gesicht bekommt - und dieses Gesicht meistens sofort eine
Grimasse zieht.



Kapitel 11

Dialekt als Denkform

Dialekt ist auch deshalb Denkform, weil er Geschwindigkeit besitzt. Er erlaubt
Verkiirzungen, Harten, Klangschlage und soziale Markierungen, die in Hochdeutsch
erst erklart werden mussten. Diese Erklarungsbedirftigkeit wiirde den Rhythmus
beschadigen.

Im Dialekt kann ein Satz gleichzeitig Angriff, Selbstspott, Zartlichkeit, Wut und
Gerausch sein. Er muss sich nicht entscheiden. Genau diese Unentschiedenheit macht
ihn fur Southring Gene so produktiv.

Archivnotiz: Hochdeutsch fragt nach Bedeutung. Dialekt fragt, ob es eh passt.

Dialekt ist bei Southring Gene nicht Dekoration.

Er ist keine regionale Farbe, die man tiber fertige Gedanken legt. Er ist Denkform. Viele
Southring-Gene-Texte funktionieren nur im Dialekt vollstandig, weil Bedeutung, Klang,
Derbheit, Rhythmus und soziale Farbung untrennbar verbunden sind.

Ein Dialektwort sagt nicht nur etwas. Es klingt. Es hat Gewicht. Es kommt aus einem
Mund, nicht aus einem neutralen System. Es kann grob, schnell, korperlich, lustig,
aggressiv oder zartlich sein, ohne diese Ebenen sauber zu trennen. Im Dialekt wird
Bedeutung nicht blof$ transportiert. Sie wird gespuckt, gedruckt, gezogen, gebrochen.

Archivnotiz: Ein Wort kann falsch ubersetzt werden und trotzdem recht haben.

Der Dialekt ist also nicht nur regional. Er ist relational. Er setzt Sprecher, Umgebung,
soziale Nahe, Schamlosigkeit und Rhythmus zueinander in Beziehung. Das ist eine
andere Form von Prazision als die hochsprachliche Definition.

Southring Gene nutzt diese Eigenschaft intensiv. Worter wie ,hiniga Lapp“, ,, Gaggl”,
,Zipfl“, ,Bruntz”, ,Oasch”, ,Umsinscht”, ,Gradaus”, ,Oanzlfall” oder ,Instabile
Warteschlang’“ tragen mehr als ihre lexikalische Bedeutung. Sie haben Rhythmus. Sie
haben Korper. Sie haben Herkunft. Sie konnen in Musik funktionieren, weil sie bereits
musikalisch sind.

Das Hochdeutsche kann vieles erklaren. Aber es kann nicht immer dasselbe leisten.
Eine Ubersetzung kann die Bedeutung naherbringen, aber sie verliert oft den Ton.
,Hiniga Lapp“ ist nicht einfach ,kaputter Depp”“. Es ist dieser Ausdruck in dieser
Schwere, mit dieser Kiirze, diesem Klang, dieser sozialen Farbung. Man kann ihn
erklaren, aber nicht vollstandig ersetzen.

Und sonst auch.

Der Dialekt erlaubt Southring Gene eine Direktheit, die in Hochdeutsch entweder
plump, kiinstlich oder erklarungsbediirftig wirken wiirde. Er schafft eine Verbindung
zwischen Alltag und Musik. Er macht aus Sprache Material, das man schreien, grolen,
wiederholen, brechen kann.

Dialekt ist hier also nicht Heimatmarker. Er ist Produktionsmittel.

Das bedeutet auch: Southring Gene denkt nicht zuerst hochsprachlich und ubersetzt
dann. Die Denkbewegung findet im Dialekt statt. Der Dialekt ist nicht die Verpackung.



Er ist der Ort, an dem der Gedanke passiert.
Archivnotiz: Manche Gedanken haben einen Dialekt, bevor sie einen Inhalt haben.

Dialekt bleibt daher eines der starksten Beweismittel dieses Buches. Nicht weil er
Herkunft zeigt, sondern weil er Denken in Klang, Kérper und soziale Nahe zwingt.



Kapitel 12
Sprache wird Musik

Wenn Sprache Musik wird, verliert sie ihre Pflicht zur ordentlichen Aussage. Sie darf
sich wiederholen, verschlucken, aufplustern, abbrechen, knallen, jodeln oder
scheppern. Genau dadurch entsteht eine Nahe zum Korper, die eine glatte Textanalyse
oft nur nachtraglich beschreiben kann.

Bei Southring Gene ist ein Wort nicht fertig, wenn es verstanden wurde. Manchmal
beginnt es erst dann richtig zu arbeiten, wenn es im Mund, im Refrain oder in der
Wiederholung hangen bleibt.

Archivnotiz: Manche Worter haben mehr Taktgefiihl als Inhalt.

Bei Southring Gene verschwimmt die Grenze zwischen Text und Musik.

Worter konnen funktionieren wie Riffs. Wie Drumfills. Wie Breaks. Wie Samples. Wie
Hooks. Wie Jodler. Wie Parolen. Wie Grolschreie. Sie miissen nicht immer zuerst eine
klare Aussage liefern. Sie konnen Rhythmus erzeugen, Energie, Korperdruck,
Wiederholung, Reibung.

Sprache beschreibt nicht nur Musik. Sie wird Musik.

Das sieht man besonders an Lautmalerei und Sprachclustern. Wenn ein Text
,Kawumm!!! Tschackk!!! Ratschtschtsch!!!! Bling Pleng!!“ macht, dann beschreibt er
nicht nur eine Handlung. Er fiihrt sie auf. Er erzeugt akustisch, was er meint. Das Wort
ist nicht Bericht. Es ist Ereignis.

Archivnotiz: Dieser Gedanke klingt spater besser, wenn man ihn friher gehort hat.

Die Lautfolgen wirken manchmal, als waren sie vor der Bedeutung da. Aber vielleicht
ist das gerade ihr Punkt. Sie erreichen den Korper friuher als den Begriff. Und bei
Southring Gene ist der Korper selten nur Empfanger. Er ist Mitautor.

Auch scheinbarer Nonsens kann musikalisch prazise sein. ,,Wiggl Waggl Hiahna Gaggl”,
»Schniggl Schnaggl”, ,Zipfl Zapfln“: Das sind nicht nur komische Lautfolgen. Sie sind
gebaut. Sie haben Rhythmus, Betonung, Korperlichkeit. Man kann sie wiederholen.
Man kann sie schreien. Sie setzen sich fest, bevor man sie vollstandig versteht.

Southring Gene nutzt diese Zwischenzone. Ein Wort kann gleichzeitig Bedeutung,
Klang, Witz, sexuelle Anspielung, Dialekt, Insider, Unsinn und Refrain sein. Diese
Mehrfachfunktion ist kein Defekt. Sie ist die besondere Starke.

Und sonst?

Viele Texte wirken deshalb nicht wie klassische Lyrics. Sie erzahlen nicht immer eine
Handlung. Sie formulieren nicht immer eine Emotion. Sie arbeiten mit Klang, Bruch,
Wiederholung, Betonung. Manchmal scheitert ein Text an seiner Aussage und gewinnt
gerade dadurch seine Form.

Sprache ist in diesem Werk nicht gehorsam. Sie lauft los. Sie stolpert. Sie zerfallt. Sie
findet einen Rhythmus. Sie tut so, als hatte sie keine Bedeutung, und schleudert einem
plotzlich eine entgegen.



Und sonst auch.

Sprache wird Musik, weil sie bei Southring Gene nie nur Text sein will. Sie will
passieren. Und wenn sie passiert, wird sie archivfahig.



Kapitel 13

Derbheit als Prazision

Die Derbheit ist auch eine Form der Verweigerung. Sie verweigert die elegante Distanz.
Sie sagt nicht: Der Korper ist ein Thema. Sie stellt den Korper mitten in den Satz und
lasst ihn dort Larm machen.

Das ist nicht automatisch Tiefe. Aber es schafft Bedingungen, unter denen Tiefe nicht
steril wird. Southring Gene kann uber Verletzlichkeit sprechen, ohne die Verletzlichkeit
zu polieren. Es kann tiber Begehren sprechen, ohne Begehren in schonen Begriffen
einzuschlafern.

Archivnotiz: Anstand ist manchmal nur ein sehr sauberer Umweg.
Derbheit ist bei Southring Gene nicht blofS Provokation.

Naturlich provozieren Korperworter. Fut, Zipfl, Oasch, Gaggl, Bruntz, Scheissn, Wixn.
Solche Worter sind nicht hoflich. Sie wollen es auch nicht sein. Aber sie sind nicht nur
grob, weil Grobheit lustig ist. Sie sind oft prazise.

Eine hofliche Umschreibung kann distanzieren. Derbe Sprache zieht die Dinge zurick
in den Korper. Sie macht sie mundnah, schmutzig, konkret. Sie verhindert, dass alles zu
sauber wird. Southring Gene braucht diese Unsauberkeit, weil viele seiner Themen
nicht in sauberen Begriffen funktionieren.

Korperlichkeit erscheint iiberall: Lust, Ekel, Krankheit, Rausch, Mudigkeit, Kaffee, Klo,
Bart, Schweil3, Arbeit, Essen, Speiben. Der Korper ist nicht Beiwerk. Er ist der Ort, an
dem Wirklichkeit einschlagt.

Archivnotiz: Der Korper ist ein Archiv, aber er sortiert schlecht.

Gerade derbe Worter bringen diese Themen in eine unangenehme Nahe. Man kann
ihnen nicht elegant ausweichen. Sie riechen nach Alltag, nach Korper, nach schlecht
sortiertem Leben. Dadurch werden sie zu Werkzeugen einer sehr unedlen Wahrheit.

Derbheit verbindet sich dabei mit Humor und Genauigkeit. Ein Ausdruck kann
schmutzig sein und trotzdem besser treffen als eine elegante Formulierung. Vielleicht
gerade deshalb. Southring Gene entwickelt eine Asthetik der unedlen Préazision. Das
Unschone ist kein Abfall der Kunst. Es ist ihr Material.

Und sonst?

Diese Korperlichkeit schiitzt das Werk auch vor falscher Erhabenheit. Sobald ein
Gedanke zu grofs wird, kann ein Kérperwort ihn zuriickholen. Sobald eine Figur sich zu
sehr erhebt, wartet irgendwo ein Oasch, ein Gaggl, eine Kaffeemaschine oder ein
Klogang. Das ist nicht nur Zerstorung. Es ist Erdung.

Die Derbheit sagt: Es gibt keinen reinen Geist ohne Korper. Keine Kunst ohne Mund.
Kein Pathos ohne Verdauung.

Southring Gene nimmt das ernst.

Nattrlich auf seine Weise.



Derbheit bleibt somit nicht unterhalb der Analyse. Sie ist einer der Orte, an denen
Analyse uberhaupt ansetzen muss, wenn sie das Werk nicht sauberlugen will.



Kapitel 14
Wenn Bedeutung falsch lauft

Falsch laufende Bedeutung ist ein entscheidender Ubergang zur Archivlogik. Denn
wenn Bedeutung nicht endgiiltig feststeht, kann sie spater weiterarbeiten. Ein
Missverstandnis ist dann nicht nur Storung, sondern Vorrat.

Gerade in der Verbindung aus Dialekt, KI, Lautmalerei und alten Texten wird dieses
Prinzip besonders stark. Was einmal falsch gehort wurde, kann spater richtiger wirken
als die richtige Form. Nicht weil Wahrheit egal ware, sondern weil Wirkung manchmal
uber Umwege praziser wird.

Archivnotiz: Korrektur ist nicht immer Verbesserung. Manchmal ist sie nur Aufraumen mit schlechtem
Timing.

Bei Southring Gene lauft Bedeutung oft nicht geradeaus.

Ein Wort kann zuerst wie Fantasiesprache wirken und sich spater als Dialekt
entpuppen. Ein scheinbarer Unsinn kann reale Bedeutung tragen. Ein scheinbar
bedeutungsvolles Wort kann nur Klang sein. Eine KI-Fehlaussprache kann einen neuen
Effekt erzeugen. Eine falsche Ubersetzung kann plotzlich besser passen als die richtige.

Das Werk lebt von solchen Instabilitaten.
Archivnotiz: Die nachste Erwahnung erfolgte friuher.

Wenn die nachste Erwahnung friher erfolgte, dann ist das nicht nur ein Witz uber Zeit.
Es beschreibt eine Erfahrung dieses Werks: Man liest oder hort etwas, und erst spater
merkt man, dass es bereits vorbereitet war. Die Vorbereitung war nur noch nicht als
Vorbereitung erkennbar.

Man konnte versuchen, alles zu ordnen: Das ist Dialekt, das ist Lautmalerei, das ist
sexuelle Anspielung, das ist Insider, das ist Fehler, das ist echter Unsinn. Aber
Southring Gene interessiert sich gerade fiir die Stellen, an denen diese Kategorien
durcheinanderlaufen. Dort entsteht Energie.

Ein Beispiel ist der Ubergang von Grammatik zu Klang. Wenn Konjunktivformen
wiederholt, verdreht und rhythmisiert werden, dann wird Sprache selbst zum Beat. Aus
ytian tat” kann ein Lautmuster werden. Der Sinn verschwindet nicht vollstandig, aber
er wird instabil. Er bleibt als Spur im Klang.

Diese Instabilitat ist produktiv. Sie zwingt den Horer oder Leser, zwischen Verstehen
und Nichtverstehen zu bleiben. Man ist nie ganz draullen, aber auch nicht ganz sicher
drinnen. Man lacht vielleicht zuerst. Dann merkt man, dass etwas Bedeutendes im
Blodsinn steckt. Oder man sucht Bedeutung und findet nur Klang. Auch das kann
richtig sein.

Und sonst auch.

Missverstandnisse sind in diesem System keine blofSen Fehler. Sie sind Werkzeuge.
Wenn eine KI ein Dialektwort falsch ausspricht, kann daraus ein neuer Klang entstehen.
Wenn ein Wort falsch verstanden wird, entsteht vielleicht eine zusatzliche Schicht.
Wenn etwas zu sauber erklart wird, verliert es Kraft. Wenn es ein wenig falsch bleibt,



arbeitet es weiter.
Archivnotiz: Ein Fehler, der wiederkommt, ist vielleicht keiner mehr.

Southring Gene gewinnt dort Energie, wo Sprache falsch lauft. Nicht, weil Bedeutung
egal ware. Sondern weil Bedeutung lebendiger wird, wenn sie nicht zu frith
festgenagelt wird.

Manche Worter wollen nicht verstanden werden.
Sie wollen verwendet werden.

Die falsche Bedeutung fuhrt direkt in die zweite Buchhalfte. Denn was falsch lauft,
kann wiederkommen. Und was wiederkommt, gehort dem Archiv.



Kapitel 15
Das Archiv als Maschine

Mit Kapitel 15 beginnt die zweite Halfte nicht als Nachtrag, sondern als
Maschinenraum. Die vorherigen Kapitel haben Material, Ton, Figuren, Sprache und
Herkunft sichtbar gemacht. Jetzt wird deutlicher, wie diese Elemente miteinander
arbeiten.

Das Archiv ist dabei keine Metapher, die von aufSen auf das Werk gelegt wird. Es ist die
Form, in der das Werk sich selbst organisiert. Musik, Texte, Namen, Witze,
Erinnerungen, Spielstande und Fehlstellen werden nicht einfach gesammelt. Sie
werden zueinander in Beziehung gesetzt.

Ein Archiv, das nur bewahrt, bleibt still. Das Southring-Gene-Archiv ist lauter. Es
antwortet nicht immer sinnvoll, aber es antwortet. Es nimmt alte Dinge heraus, halt sie
in neues Licht und tut so, als ware das schon immer vorgesehen gewesen.

Archivnotiz: Manche Ordner sind nur deshalb geschlossen, weil sie gerade atmen.

Southring Gene besitzt nicht nur ein Archiv.
Southring Gene funktioniert als Archiv.

Das ist ein zentraler Unterschied. Ein normales Archiv sammelt fertige Dinge. Es
ordnet, bewahrt, macht zuganglich. Das Southring-Gene-Archiv tut das auch, aber es
bleibt nicht dabei. Es produziert. Alte Texte, alte Projektnamen, alte Aufnahmen, alte
Witze, alte Figuren und alte Motive werden nicht nur aufgehoben. Sie konnen jederzeit
wieder aktiv werden.

Archivnotiz: Die Reihenfolge war hilfreich, aber nicht notwendig.

Die Maschine verarbeitet nicht nur Inhalte, sondern Beziehungen. Sie fragt nicht: Was
bedeutet dieser Song allein? Sie fragt: Wo taucht diese Bewegung wieder auf? Welche
alte Stelle wird dadurch neu beleuchtet? Welche Nebenbemerkung war vielleicht gar
keine Nebenbemerkung?

So entsteht der Time-Warper-Effekt nicht als erklarte Theorie, sondern als
Leseerfahrung. Man geht vorwarts und merkt plotzlich, dass etwas hinter einem
angefangen hat. Eine frihere Archivnotiz sieht im Riickblick weniger harmlos aus. Ein
Satz hat sich im Stillen vorbereitet.

Vergangenheit ist hier nicht vorbei. Ein Text aus einer frihen Phase kann Jahre spater
als KI-Cover auftauchen. Ein Band-Song kann im Southring-Gene-Kontext neu lesbar
werden. Ein alter Dialektwitz kann plotzlich als Schliissel zu einer Sprachlogik
erscheinen. Ein Name, der nicht mehr im Vordergrund steht, kann trotzdem als Schicht
weiterwirken.

Das Archiv ist also keine Riickschau. Es ist Gegenwart.
Und sonst?

Diese Archivlogik verandert die Bedeutung von Zeit. Nicht alles lauft von friher zu
spater. Manchmal versteht man friher erst spater. Manchmal verandert eine neue
Version, wie ein alter Text klingt. Manchmal zeigt ein KI-Cover nicht, was jetzt neu ist,



sondern was damals schon angelegt war. Die Vergangenheit wird nicht korrigiert. Sie
wird reaktiviert.

Southring Gene veroffentlicht, sammelt, erinnert und wiederholt nicht getrennt. Diese
Tatigkeiten gehoren zusammen. Das Werk wachst durch neue Eintrage, aber auch
durch neue Verbindungen zwischen alten Eintragen. Ein Motiv, das wiederkehrt, ist
nicht einfach Wiederholung. Es ist eine neue Verbindung im Archiv.

Archivnotiz: Manche Schubladen gehen erst auf, wenn man nicht mehr nach ihnen sucht.

Das Archiv ist deshalb eine Maschine. Nicht mechanisch, sondern produktiv. Es
verarbeitet Zeit. Es macht alte Dinge wieder brauchbar. Es speichert Fehler. Es erlaubt
Ruckgriffe. Es lasst das Werk grofSer werden, ohne dass alles neu erfunden werden
muss.

Southring Gene ist ein Langzeitprojekt, weil es seine Vergangenheit nicht hinter sich
lasst.

Es nimmt sie mit.
Manchmal tragt es sie.
Manchmal tragt sie zuruck.

Die Archivmaschine arbeitet dabei nicht heroisch. Sie arbeitet kleinteilig. Sie merkt
sich eine Formulierung, einen Titel, eine Fehlstelle, eine alte Stimme, einen
unpassenden Stil. Sie speichert auch das, was im Moment der Entstehung nicht wichtig
aussah. Gerade darin unterscheidet sie sich von einer bloSen Erfolgsgeschichte: Sie
bewahrt nicht nur Hohepunkte, sondern Betriebsreste.

Diese Betriebsreste sind spater oft entscheidend. Ein Nebenprojekt, ein halber Witz,
ein alter Name oder ein schnell entstandener Song kann Jahre spater plotzlich eine
Verbindung herstellen, die damals niemand geplant hat. Das Archiv beweist seine Logik
also nicht durch Ordnung, sondern durch spatere Brauchbarkeit.

Archivnotiz: Was sauber abgelegt ist, findet man. Was schief liegt, findet einen.

Von hier an ist klar: Das Archiv ist nicht das Nachher des Werks. Es ist seine
Gegenwartstechnik.

Und manchmal, wenn man eine Schublade 6ffnet, steht darin nicht Vergangenheit,
sondern ein Satz, der auf seine spatere Erklarung wartet.



Kapitel 16

Wiederholung, Wiederaufnahme,
Wiederverwertung

Wiederholung ist vielleicht das deutlichste Zeichen dafir, dass dieses Werk nicht linear
verstanden werden will. Was zuriickkehrt, ist nicht einfach dasselbe. Es bringt seine
erste Erscheinung mit, aber auch alle spateren Lesarten, die sich inzwischen daran
gehangt haben.

Darum ist Wiederaufnahme nie neutral. Ein alter Song, der neu erscheint, ist kein
sauberer Ersatz. Er ist ein Gesprach zwischen Zeiten. Die neue Version widerspricht
der alten nicht unbedingt. Sie stellt sich daneben, lauter, schiefer, glatter, fremder oder
seltsamerweise genauer.

Auch kleine Formeln gehoren dazu. 'Und sonst?' ist nicht nur ein Satz, sondern eine
Turbewegung. Er halt offen, was nicht in die Hauptthese passt. Er erlaubt dem Rest,
nicht Rest zu bleiben.

Archivnotiz: Wiederholung ist ein Echo, das irgendwann eigene Plane macht.

Wiederholung ist bei Southring Gene kein Zeichen von Ideenmangel.
Sie ist ein Prinzip.

Ein Begriff kehrt zuriick. Ein Motiv taucht erneut auf. Ein alter Song wird neu
aufgenommen. Ein Text erscheint in anderem Stil. Ein Projektname bleibt verfiigbar.
Ein Witz wird wiederbelebt. Eine Figur spricht in anderer Form weiter. Wiederholung
bedeutet nicht: Dasselbe noch einmal. Sie bedeutet: Dasselbe anders verfugbar
machen.

Archivnotiz: Dieser Gedanke kehrt hier zum ersten Mal zurick.

Wiederholung macht auch sichtbar, dass Southring Gene kein Angstverhaltnis zum
eigenen Material hat. Das Werk schamt sich nicht dafur, wieder zu sich selbst
zuruckzukehren. Es tut das nicht, weil ihm nichts Neues einfallt, sondern weil das Alte
noch nicht fertig ist.

Dabei entsteht eine eigentiimliche Treue. Nicht Treue zur fertigen Form, sondern Treue
zum Rohstoff. Der Rohstoff darf sich verandern, aber er wird nicht verraten. Er wird
wieder in Bewegung gesetzt.

Das klingt zunachst widerspruchlich. Wie kann etwas zuriickkehren, wenn es zum
ersten Mal erscheint? Aber genau so arbeitet ein Archiv manchmal. Ein Motiv kann
beim ersten Auftreten bereits so wirken, als hatte es eine Vorgeschichte. Oder es wird
spater so oft aufgegriffen, dass die erste Stelle rickwirkend wie eine Rickkehr
erscheint.

Wiederholung verandert die Zeitwahrnehmung. Ein Satz, der harmlos begann, kann
spater schwerer werden. Eine kleine Randbemerkung kann ruckwirkend wie ein
Marker wirken. Ein Witz kann nach Jahren zeigen, dass er mehr gespeichert hat, als
man ihm zugestanden hatte.

Und sonst auch.



Southring Gene nutzt Wiederholung nicht, um sich zu stabilisieren, sondern um
Bewegung zu erzeugen. Jede Wiederaufnahme verschiebt den Zusammenhang. Ein
alter Text im neuen Sound ist nicht mehr nur alt. Eine KI-Version ist nicht nur Kopie.
Ein wiederholtes Motiv ist nicht nur Erinnerung. Es wird neues Material.

Das gilt auch fir Formeln. ,, Und sonst?”“ kann zunachst beilaufig sein. Eine Frage nach
Resten. Nach dem, was noch fehlt. Spater kann sie zu einer Denkbewegung werden.
Southring Gene interessiert sich stark fir Reste: das, was librig bleibt, was nicht
sauber eingeordnet wurde, was zu klein, zu bléd oder zu schmutzig fiir die Hauptsache
wirkt.

Archivnotiz: Reste sind oft nur Anfange mit schlechtem Timing.

Wiederverwertung ist deshalb keine Verlegenheit. Sie ist eine Form von Treue zum
eigenen Material. Southring Gene wirft wenig endgtiltig weg. Es lasst Dinge liegen, bis
sie wieder gebraucht werden. Und wenn sie wiederkommen, sind sie nicht gereinigt.
Sie bringen ihre alte Zeit mit.

Das Werk wachst nicht nur durch Neues.
Es wachst dadurch, dass Altes nicht aufhort, moglich zu sein.

Man kann Wiederholung auch als Misstrauen gegen Endgiltigkeit verstehen. Eine
Version sagt nicht: Ich bin die letzte. Sie sagt eher: So klingt es jetzt. Das ist ein
vorlaufiger Zustand, der spater wieder geoffnet werden darf. Dadurch bekommen
Songs und Texte eine Lebensdauer, die nicht an ihre erste Veroffentlichung gebunden
ist.

Dieses Prinzip ist besonders stark, wenn alte Texte durch neue Medien laufen. Ein
KI-Cover, eine neue Aufnahme oder eine andere Stiloberflache zeigt nicht nur
Veranderung. Es zeigt, dass der Text die Veranderung aushalt. Manchmal zeigt es
sogar, dass er auf sie gewartet hat.

Archivnotiz: Eine alte Zeile wird nicht alter, wenn sie wieder frech wird.

Wiederholung macht Southring Gene deshalb nicht kleiner. Sie vergrofSert den Raum
zwischen den Versionen. Dort arbeitet das Werk.

Archivnotiz: Dasselbe kommt nie allein zurick. Es bringt den falschen Zeitpunkt mit.



Kapitel 17

KI als Archaologe

Die KI-Phase ist deshalb so aufschlussreich, weil sie die Archivmaschine beschleunigt
und zugleich entlarvt. Plotzlich wird horbar, wie beweglich das Material ist. Ein alter
Text kann eine neue Stimme tragen. Ein Dialektausdruck kann in synthetischer
Fremdheit erscheinen. Ein Fehler kann produktiver werden als die korrekte
Aussprache.

Wichtig ist dabei, dass KI hier nicht als Wunderquelle verstanden wird. Sie ersetzt nicht
den Zusammenhang. Sie findet ihn vor. Sie greift in ein bereits vorhandenes Archiv und
erzeugt neue Oberflachen, an denen alte Strukturen sichtbar werden.

Gerade die Missverstandnisse der KI sind keine blofsen Defekte. Sie passen zu einem
Werk, das immer schon mit falscher Bedeutung, schiefen Ubersetzungen und
beschadigten Formen gearbeitet hat. Die Maschine missversteht nicht aulRerhalb des
Systems. Sie missversteht im richtigen Raum.

Archivnotiz: Die Maschine hatte keine Ahnung. Das war ihr erster Vorteil.
Die KI hat Southring Gene nicht erfunden.
Sie hat Southring Gene sichtbar gemacht.

Dieser Satz ist entscheidend. Die KI-Phase konnte leicht missverstanden werden. Man
konnte glauben, hier beginne etwas vollig Neues: Texte werden eingegeben, Stile
gewahlt, Maschinen erzeugen Songs. Also sei Southring Gene nun ein KI-Musikprojekt.
Aber das greift zu kurz.

Viele KI-Cover beruhen auf alten Texten. Die KI-Version ist deshalb oft nicht der
Ursprung, sondern ein spaterer Zugriff. Ein alter Song, ein alter Text, eine frihere
Schicht wird neu horbar. Die KI wirkt wie ein Archaologe, der im Archiv grabt und
Dinge ans Licht bringt, die bereits da waren.

Archivnotiz: Ein Ausgraben ist auch eine Art von Aufnahme.

KI kann dabei wie ein fremder Leser wirken, der die falschen Stellen betont und gerade
dadurch etwas findet. Sie hort nicht wie ein Mensch, erinnert nicht wie ein Mensch, irrt
nicht wie ein Mensch. Aber ihre Irrtimer fallen in ein Archiv, das Irrtum langst als
Material kennt.

Das macht die KI-Versionen manchmal unheimlich und manchmal sehr komisch. Eine
synthetische Stimme trifft einen alten Text, als hatte sie ihn missverstanden und
dadurch versehentlich eine verborgene Tir geoffnet.

KI ist in diesem Zusammenhang Instrument, Interpret, Ubersetzer, Verzerrer,
Verstarker und Archivwerkzeug. Sie macht alte Texte neu zuganglich. Sie legt Muster
frei: Wiederholung, Lautmalerei, absurdes Pathos, Genrebruch, Sprachzerlegung,
Selbstreferenz, Korperlichkeit, Humor. Diese Muster entstehen nicht erst durch KI.
Aber die KI lasst sie manchmal deutlicher hervortreten.

Und sonst?



Naturlich verandert die KI das Material. Sie glattet, verzerrt, missversteht, betont
anders, spricht falsch aus, erzeugt Stilbriiche. Aber genau diese Verzerrungen passen
zur Southring-Gene-Logik. Das Werk hat immer schon mit Missverstandnissen,
Medienwechseln, schiefen Ubersetzungen und produktiven Fehlern gearbeitet. Die KI
ist deshalb kein Fremdkorper. Sie ist ein spates Werkzeug fir etwas, das vorher schon
angelegt war.

Die KI macht auch deutlich, dass ein Text nicht an eine einzige musikalische Form
gebunden ist. Ein alter Metaltext kann plotzlich in einem anderen Stil erscheinen. Ein
Dialekttext kann durch synthetische Stimme fremder werden. Eine Zeile kann in neuer
Klangumgebung zeigen, wie stabil oder instabil sie wirklich ist.

Archivnotiz: Die neue Stimme fand den alten Text nicht. Der alte Text fand eine neue Stimme.

Das heilst nicht, dass KI alles erklart. Sie ist nicht der Kern von Southring Gene. Sie ist
ein Werkzeug im Archiv. Wichtig ist nicht, dass eine Maschine beteiligt ist, sondern was
durch sie sichtbar wird: Southring Gene besteht aus Material, das wiederverwendbar,
transformierbar und erstaunlich widerstandsfahig ist.

Die KI beschleunigt nur, was das System ohnehin tut.
Wiederholen. Verfremden. Reaktivieren. Falsch verstehen. Weiterverwenden.
Und sonst auch.

Die KI stellt aulSerdem eine neue Frage nach Autorschaft. Nicht im einfachen Sinn, wer
den letzten Klang erzeugt hat, sondern im tieferen Sinn: Wer tragt den
Zusammenhang? Bei Southring Gene liegt die Autorschaft nicht nur in der technischen
Erzeugung einer Spur, sondern in Auswahl, Erinnerung, Wiederverwendung, Tonfall
und Archivbewegung.

Darum bleibt die KI gebunden. Sie darf fremd klingen, aber sie fallt nicht aus dem
Werk. Sie bekommt Material, das bereits eine Geschichte besitzt. Sie erzeugt
Varianten, aber sie erfindet nicht den Zusammenhang, in dem diese Varianten
Bedeutung bekommen.

Archivnotiz: Die Maschine kann singen. Das Archiv entscheidet, warum es zahlt.

Die KI ist somit kein Bruch, sondern ein Beschleuniger der Wiederkehr. Sie macht das
Archiv lauter, fremder und manchmal unfreiwillig genauer.

Vielleicht ist das ihre schonste Funktion: Sie zeigt, dass der alte Text noch nicht fertig
war, obwohl er langst abgelegt wurde.



Kapitel 18
Bandcamp und die Ablage der Zeit

Bandcamp ist in dieser Logik mehr als eine Veroffentlichungsstelle. Es ist ein Regal mit
Publikumsmoglichkeit. Dort liegt das Material nicht privat verborgen, aber auch nicht
im Zwang dauernder Aktualitat. Es darf warten, und dieses Warten ist fir Southring
Gene entscheidend.

Eine Veroffentlichung auf Bandcamp ist nicht nur ein Auftritt. Sie ist eine Ablage in
offener Form. Das Album steht da, ohne erklaren zu miissen, wann es gebraucht wird.
Jahre spater kann es wieder auftauchen, als Fund, als Beleg, als Erinnerung, als fremd
gewordene Gegenwart.

Das passt zur besonderen Offentlichkeit dieses Werks. Nicht jede Reaktion muss sofort
kommen. Nicht jeder Horer muss gleichzeitig mit der Veroffentlichung anwesend sein.
Das Werk vertraut darauf, dass Material auch dann arbeiten kann, wenn niemand
gerade klatscht.

Archivnotiz: Applaus ist schnell. Auffindbarkeit ist geduldiger.
Veroffentlichung bedeutet bei Southring Gene nicht nur: Hier ist ein fertiges Produkt.
Veroffentlichung bedeutet auch: Diese Spur wird abgelegt.

Bandcamp spielt dabei eine wichtige Rolle. Es ist nicht blof$ Plattform, sondern
Archivraum. Musik wird dort zuganglich, bleibt auffindbar und kann spater wieder in
Zusammenhange geraten. Southring Gene ist nicht auf unmittelbare Reaktion
angewiesen. Menschen konnen Jahre spater auf etwas stolsen, und dieser spate Kontakt
passt zur Logik des Werks.

Archivnotiz: Eine Veroffentlichung wartet besser als ein Mensch.

Bandcamp macht diese spatere Tir besonders plausibel. Denn dort muss ein Album
nicht durch standige Aktualisierung am Leben gehalten werden. Es kann einfach dort
liegen und trotzdem zuganglich bleiben. Das ist unspektakular, aber fir ein Archiv
entscheidend.

So wird die Plattform zu einem stillen Mitspieler. Sie organisiert nicht die Bedeutung,
aber sie ermoglicht die Riickkehr. Ohne Ort der Ablage ware die spatere
Wiederaufnahme nur Erinnerung. Mit Ablage wird sie Zugriff.

Das ist eine andere Vorstellung von Offentlichkeit. Viele Veréffentlichungen zielen auf
den Moment: neues Album, Aufmerksamkeit, Reaktion, Bewertung. Southring Gene
funktioniert langfristiger. Ein Album kann erscheinen, ohne sofort vollstandig
verstanden oder uberhaupt wahrgenommen zu werden. Es liegt da. Es bleibt. Es kann
spater gefunden, neu gehort, zitiert, gecovert, kommentiert oder mit anderen Schichten
verbunden werden.

Und sonst? Auch.

Veroffentlichung ist dadurch weniger Abschluss als Ablagehandlung. Ein Album wird
nicht nur prasentiert, sondern ins Archiv gestellt. Es ist fertig genug, um abgelegt zu
werden, aber nicht endgiiltig abgeschlossen. Seine Bedeutung kann spater wachsen,



kippen oder sich verschieben. Ein alter Text wird durch neue Versionen verandert. Ein
Song, der damals nebensachlich wirkte, kann spater als Motivtrager erscheinen.

Diese Langzeitlogik widerspricht der Vorstellung, dass Kunst vor allem durch sofortige
Aufmerksamkeit bestatigt wird. Southring Gene veroffentlicht, damit etwas bleibt.
Nicht zwingend, damit sofort jemand reagiert.

Archivnotiz: Was niemand sofort hort, kann spater lauter sein.

Bandcamp ist dafiir besonders passend, weil es nicht nur Strom der Gegenwart ist. Es
erlaubt Ruckgriffe. Es erlaubt, dass eine Diskografie nicht verschwindet, sobald der
nachste Zyklus beginnt. Fur ein archivisches Werk ist das entscheidend. Das Werk
braucht einen Ort, an dem Spuren liegen bleiben durfen.

Das bedeutet nicht, dass Veroffentlichung egal ist. Im Gegenteil. Sie ist Teil der
Werkform. Ohne Ablage gabe es kein aktives Archiv. Ohne Zugriff gabe es keine
Wiederaufnahme. Ohne alte Veroffentlichungen waren spatere Schichtungen schwerer
moglich.

Southring Gene veroffentlicht nicht nur Musik.
Es legt Zeit ab.

Bandcamp erzeugt auch eine andere Beziehung zwischen Werk und Publikum. Die
Musik muss nicht als Ereignis mit Verfallsdatum erscheinen. Sie kann wartend
offentlich sein. Diese wartende Offentlichkeit passt zu einem Werk, das oft erst im
Riickblick seine starksten Verbindungen zeigt.

Dadurch verandert sich auch die Rolle des Horers. Wer spater kommt, kommt nicht zu
spat. Er betritt das Archiv an einer anderen Stelle. Vielleicht hort er zuerst ein
KI-Cover, dann einen alten Text, dann eine frithere Bandphase. Die Chronologie ist
nicht weg, aber sie ist nicht mehr der einzige Zugang.

Archivnotiz: Spate Horer sind keine Nachzugler. Sie sind nur anders eingestiegen.

Bandcamp ist in diesem Sinn keine blofse Bithne, sondern eine Ablageflache mit
Zukunft. Dort kann Zeit liegen, ohne sich zu entschuldigen.

Archivnotiz: Manche Alben sind nicht spat entdeckt. Sie haben nur lange genug gewartet.



Kapitel 19
Performance und sabotierte Selbstmythologie

Performance bedeutet hier nicht nur Biithne. Sie bedeutet das fortlaufende
Hervorbringen von Rollen, Tonfallen und Selbstbildern, die im Werk auftreten und
wieder verschwinden konnen. Manche wirken wie Kunstfiguren, manche wie Witze,
manche wie beschadigte Verwaltungsakten des eigenen Mythos.

Die Sabotage ist dabei kein Zusatz. Sie ist das Verfahren, das den Mythos uberhaupt
vertraglich macht. Eine glatte Selbstiberhohung ware zu wenig. Erst wenn sie stolpert,
wird sie Southring Gene. Erst wenn der Overlord eine Kaffeemaschine in der Nahe hat,
bekommt die GrofSe ihren richtigen Schatten.

Diese Performance ist deshalb archivisch. Eine Rolle kommt nicht leer zuriick. Sie
bringt fruhere Auftritte mit. Sie erinnert sich an alte Posen, alte Beschadigungen, alte
Pointen. Sie kann sich selbst zitieren, ohne hoflich um Erlaubnis zu fragen.

Archivnotiz: Ein Mythos ohne Stolpern ist nur Werbung.
Southring Gene erzeugt Figuren.
Aber es lasst sie selten unbeschadigt stehen.

Der Overlord, King Siidring, Southring Gene, CECH, Ginger Gene, SG2nd, HeisenCech
und andere Formen konnen wie Rollen, Masken oder Selbstbilder erscheinen. Sie
erzeugen Grofse, Wiedererkennbarkeit und Mythos. Aber dieser Mythos wird standig
sabotiert. Eine Figur erhebt sich, und gleich danach zieht sie sich selbst den Teppich
weg. Oder die Kaffeemaschine tut es.

Archivnotiz: Manche Masken merken sich, wer sie getragen hat.

Die beschadigte Maske ist deshalb nicht weniger wirksam als die souverane. Im
Gegenteil: Thre Beschadigung ist Teil ihrer Wiedererkennbarkeit. Man glaubt ihr
gerade deshalb, weil sie nicht zu sauber funktioniert.

Das Buch selbst beginnt hier schon gefahrlich nah an die Performance heranzuriicken.
Indem es die Masken beschreibt, stabilisiert es sie kurz - und beschadigt sie durch
Erklarung zugleich wieder.

Diese sabotierte Selbstmythologisierung ist typisch. Southring Gene erlaubt sich grof3e
Gesten, aber keine glatte Erhabenheit. Die Figur darf sich aufblasen, aber der Korper,
der Dialekt, der Alltag oder der Blodsinn holen sie zuriick. Dadurch entsteht eine
besondere Art von Performance: nicht das souverane Spiel mit Masken, sondern ein
Spiel, bei dem die Masken selbst schon beschadigt sind.

Und sonst?

Das Werk fragt nicht: Wer ist die echte Person hinter der Figur? Diese Frage fiithrt in
die falsche Richtung. Wichtiger ist: Was macht die Figur im System? Welche Muster
tragt sie? Welche alten Schichten ruft sie auf? Welche Widerspriche macht sie
sichtbar?

Eine Figur kann ein Archivbereich sein. Ein Name speichert Tonfalle, Themen, fruhere
Auftritte. Wenn er wieder auftaucht, bringt er Geschichte mit. Auch dann, wenn diese



Geschichte nicht erklart wird.
Archivnotiz: Ein Name kommt selten allein zuriick.

Die Performance ist also nicht von der Archivlogik getrennt. Sie ist Teil davon. Rollen
konnen wiederkehren. Selbstbilder konnen zitiert werden. Alte Figuren konnen in
neuen Medien auftauchen. Ein Spiel kann sie mechanisch machen. Ein KI-Cover kann
sie anders singen. Ein Buch kann sie beschreiben und dadurch wieder Material
erzeugen.

Southring Gene ist deshalb nicht einfach eine Kunstfigur. Es ist ein System von
Figuren, die sich gegenseitig kommentieren, widersprechen und beschadigen.

Der Mythos entsteht.
Der Mythos stolpert.
Beides ist notwendig.

Performance betrifft auch den Ton der Selbstbeschreibung. Southring Gene kann sich
ernst nehmen und gleichzeitig misstrauen. Es kann eine groSe Formel zulassen und sie
im nachsten Satz mit einer Derbheit beschadigen. Diese Bewegung verhindert, dass die
Selbstmythologie zur glatten Legende wird.

Gerade das macht sie glaubwiirdig innerhalb des Systems. Der Mythos darf entstehen,
aber er muss verschmutzt bleiben. Er braucht Herkunft, Korper, Dialekt, Fehltritt und
Gegenrede. Ohne diese Storungen wirde er nicht grolser wirken, sondern kleiner, weil
er zu ordentlich ware.

Archivnotiz: Eine Legende ohne Fleck hat noch keinen Dienst gehabt.

Performance ist damit nicht Schauspiel ilber dem Werk. Sie ist eine Art, wie das Archiv
kurz sichtbar wird: als Figur, als Pose, als Sturz, als wiederkehrender Name.

Und irgendwo daneben lauft die Kaffeemaschine. Nicht als Gag. Als Korrektiv.



Kapitel 20
Games als Parallelarchiv

Games werden in der zweiten Rohfassung nicht als Seitenast behandelt, weil sie das
Archivdenken besonders deutlich machen. Ein Spiel ist ein System aus Regeln,
Zustanden, Wiederholungen, Fortschritt, Fehlversuchen und gespeicherten
Entscheidungen. Genau diese Begriffe sprechen bereits die Sprache des Archivs.

Ein Spielstand ist nicht blofs technischer Speicher. Er ist die Spur einer Handlung. Er
weils, wo man war, was man getan hat, was offen blieb, was verpasst wurde und wo
man spater wieder einsteigen kann. Damit ahnelt er verbluffend einem Werkarchiv, das
seine eigenen Umwege nicht loscht.

Metal Gear Solid und Starfield stehen dabei nicht als blofse Fanreferenzen im Raum.
Sie zeigen, wie stark Southring Gene mit Systemen, Masken, Simulationen,
Wiederholungen und Langzeitverlaufen resoniert. Das Spielen wird zu einer zweiten
Art, iber Identitat und Archiv nachzudenken.

Archivnotiz: Speichern ist Vertrauen in ein spateres Ich, das hoffentlich noch weil5, was los war.
Videospiele wirken zunachst wie ein Nebenthema.
Sie sind es nicht.

Im Southring-Gene-Kontext erscheinen Games als weiteres Feld, in dem dieselbe
Denkweise sichtbar wird: Langzeitdenken, Systembeobachtung, Wiederholung,
Fortschrittsdokumentation, Archivierung, Metaebenen, Strategien, offene Strukturen.
Es geht nicht darum, jedes gespielte Spiel wichtig zu machen. Entscheidend sind jene
Falle, in denen Gaming selbst projektformig wird.

Archivnotiz: Ein Spielstand ist ein Tagebuch, das so tut, als ware es Technik.

Der Run ist dabei ein besonders brauchbares Bild. Er ist Wiederholung und
Einmaligkeit zugleich. Man kennt Systeme, aber jede Durchfithrung erzeugt eigene
Zwischenstande. Genau so verhalten sich viele Werkprozesse: Sie folgen bekannten
Mustern und produzieren trotzdem neue Spuren.

Auch Trophaen, Bugs, Abstiirze, Strategien oder technische Umwege gehoren zu dieser
Logik. Sie sind nicht nur Randnotizen des Spielens. Sie sind Dokumente eines Umgangs
mit Systemen, der auch in der Musik und im Archiv sichtbar wird.

Metal Gear Solid ist dabei besonders aufschlussreich. Diese Reihe lebt von
Identitatsfragen, Simulation, Tauschung, Metaebenen, Archivmaterial, Masken,
Wiederholung und politischer Paranoia. Das ist nicht dasselbe wie Southring Gene,
aber es beruhrt ahnliche Denkfelder. Wer steuert wen? Was ist Original, was Kopie?
Was ist Erinnerung, was Inszenierung? Was ist Figur, was Maske?

Auch Starfield wird als Langzeitprozess bedeutsam. Nicht nur, weil es gespielt wurde,
sondern weil Fortschritt dokumentiert, ubertragen und spater wieder aufgenommen
wurde. Level, Trophaen, Entscheidungen, Strategien, Spielzeit, Runs, technische
Probleme, Begleiterkontexte: Das alles wurde nicht nur erlebt, sondern festgehalten.

Und sonst auch.



Ein Run ist ein gutes Modell. Er ist kein einzelnes Ereignis, sondern eine fortlaufende
Erfahrung mit Planung, Zwischenstanden, Entscheidungen, Konsequenzen und
Ruckblicken. Genau so funktionieren viele Southring-Gene-Prozesse. Es gibt nicht nur
Werke, sondern Verlaufe. Nicht nur Resultate, sondern Fortschrittszustande.

Archivnotiz: Die Karte merkt sich nicht, warum man falsch abgebogen ist. Das Archiv schon.

Games zeigen also eine Parallelstruktur. Sie erklaren nicht direkt einzelne Songs. Aber
sie zeigen eine Denkweise, die mit Systemen, offenen Raumen, Wiederholung,
Dokumentation und Metaebenen vertraut ist. Diese Denkweise passt zu Southring
Gene, weil auch das Werk nicht auf ein abgeschlossenes Einzelprodukt hinauslauft,
sondern auf ein wachsendes System von Spuren.

Spielen ist hier nicht blofs Konsum.
Es kann eine Form von Archivarbeit sein.

Games zeigen zudem eine besondere Form von Geduld. Man bleibt an einem System
dran, lernt seine Regeln, akzeptiert Wiederholungen, dokumentiert Fortschritt und
Fehler. Diese Geduld ist verwandt mit der Geduld des Archivs. Beide wissen, dass
Bedeutung nicht immer beim ersten Durchgang entsteht.

Auch technische Probleme gehoren in dieses Feld. Absturze, FPS-Einbruche,
Controller-Gefiihl, Einstellungen, Trophaenstrategien: All das sieht von aulSen
nebensachlich aus, bildet aber eine konkrete Erfahrungslogik. Southring Gene
interessiert sich gerade fir solche scheinbaren Nebenschauplatze, weil dort Systeme
korperlich werden.

Archivnotiz: Ein Bug ist manchmal nur ein System, das zu ehrlich spricht.

Games bleiben somit ein Parallelarchiv, nicht weil jedes Spiel zum Werk gehort,
sondern weil das Spielen eine Denkform sichtbar macht: speichern, wiederholen,
versuchen, scheitern, zuruckkehren.

Archivnotiz: Ein Ladebildschirm ist auch nur ein sehr hoflicher Abgrund.



Kapitel 21

Das eigene Spiel und die Ruckkehr des
Systems

Das eigene Spielprojekt ist der Punkt, an dem die Denkweise nicht mehr nur
beobachtet oder beschrieben wird, sondern eine neue Form annimmt. Aus Text, Klang,
Witz und Figur werden Regeln. Aus Selbstreferenz wird Mechanik. Aus Scheitern wird
Loop.

Gerade die scheinbar niedrigen Elemente sind hier wichtig. Hunde, Hundehaufen,
Promille, HUD, Game Over, Titelbildschirm: Das ist kein zufalliger Gag-Baukasten,
sondern eine Ubersetzung der Southring-Gene-Asthetik in spielbare Zustande. Was
fruher als Wort, Hook oder Archivnotiz funktionierte, bekommt nun Kollision,
Bewegung und Konsequenz.

Das Spiel zeigt auch, dass Medienwechsel bei Southring Gene nicht dekorativ sind. Ein
Medium wird nicht einfach gewechselt, weil etwas Neues ausprobiert werden soll. Das
neue Medium legt eine bereits vorhandene Logik frei. Plotzlich wird sichtbar, dass das
Werk immer schon mit Leveln, Loops, Figuren und Fehlversuchen gedacht hat.

Archivnotiz: Ein Game Over ist nur eine Archivnotiz mit schlechter Musik.

Wenn Southring Gene als eigenes Spielprojekt erscheint, wird etwas sichtbar, das
vorher bereits angelegt war.

Das Werk wird spielbar.

Ein eigenes Spiel ist nicht einfach ein weiteres Medium neben Musik, Text oder KI. Es
ubersetzt die Southring-Gene-Logik in Mechanik. Figuren, Humor, Scheitern,
Korperlichkeit, Level, Sounds, Hunde, Hundehaufen, Promille-Mechanik, HUD,
Titelbildschirm, Game Over: All das zeigt, wie ein Werk, das lange iiber Songs, Sprache
und Archiv funktionierte, in einen interaktiven Raum kippen kann.

Archivnotiz: Ein Hundehaufen ist auch nur ein Speicherpunkt, wenn man falsch genug hinschaut.

Das eigene Spiel ist deshalb eine Ruckkehr des Systems zu sich selbst. Es nimmt
Motive, die vorher als Inhalt auftraten, und verwandelt sie in Regeln. Der Witz wird
nicht nur erzahlt, sondern passiert. Der Fehler wird nicht nur beschrieben, sondern
gespielt.

Besonders wichtig ist der Loop. Spielen bedeutet wiederholen, scheitern, neu starten,
besser wissen, anders falsch machen. Das ist erstaunlich nah an der Archivlogik: Auch
dort kehren Dinge wieder, aber nie ohne veranderte Bedingungen.

Das klingt absurd. Aber gerade darin liegt die Nahe zum System. Southring Gene
nimmt Dinge, die niedrig, korperlich oder lacherlich wirken, und macht sie zu
strukturbildendem Material. In einem Song kann ein Korperwort eine Hook sein. In
einem Spiel kann ein Hundehaufen Mechanik werden. Der Unterschied ist medial, nicht
logisch.

Und sonst?



Das eigene Spiel zeigt auch, dass Southring Gene nicht an Musik gebunden ist. Die
Denkweise kann in Regeln, Hindernisse, Figuren und Zustande ubersetzt werden.
Scheitern wird spielbar. Wiederholung wird notig. Fortschritt wird dokumentierbar. Ein
Game Over ist nicht nur Ende, sondern Teil des Loops. Genau wie ein misslungener
Satz im Archiv spater wieder Material werden kann.

Archivnotiz: Manche Kapitel beginnen frither.

Das Spielprojekt verbindet mehrere Schichten: Humor, Alltag, Korperlichkeit,
Selbstreferenz, Figur, digitale Struktur, Langzeitentwicklung. Es ist nicht aulerhalb
des Werks, sondern eine andere Form desselben Archivs. Die Logik bleibt: Material
wird aufgenommen, verwandelt, in einen neuen Raum gestellt und dort wieder anders
lesbar.

Ein Southring-Gene-Spiel ist deshalb nicht blofS Merchandise, Nebenprojekt oder Gag.
Es ist eine konsequente Erweiterung. Wenn das Werk ohnehin in Systemen,
Wiederholungen, Figuren, Ruckgriffen und Scheitern denkt, dann ist ein Spiel keine
fremde Form. Es ist eine passende Maschine.

Und sonst? Auch.
Vielleicht war das Spiel nicht der Bruch mit der Musik.
Vielleicht war es nur ein anderer Weg, denselben Gang noch einmal zu gehen.

Das Spielprojekt macht aulSerdem deutlich, dass Southring Gene seine eigene Komik
nicht nur darstellen, sondern organisieren kann. Ein Hundehaufen ist dann nicht nur
Pointe, sondern Regelbestandteil. Promille ist nicht nur Motiv, sondern Zustand. Game
Over ist nicht nur Schluss, sondern Wiederholungsauftrag.

So wird das Archiv in eine andere Art von Zeit uibersetzt. Der Spieler erlebt nicht nur
einen Text, sondern eine Abfolge aus Versuch, Fehler, Reaktion und Neustart. Das ist
Time-Warper im Kleinen: Man geht zuruck, aber man ist nicht derselbe, weil der
vorherige Fehler noch im Korper steckt.

Archivnotiz: Neustart heifst nicht Anfang. Neustart heifSt: Anfang mit Gedachtnis.

Das eigene Spiel macht die Formel korperlicher: Denkweise in Form eines Archivs, jetzt
mit Kollisionserkennung.

Damit schlief3t sich kein Kreis. Es 6ffnet sich ein neuer Loop.



Kapitel 22

Southring Gene als Denkweise in Form eines
Archivs

Kapitel 22 bleibt der Abschluss der sachlichen Arbeit. Es sammelt nicht einfach noch
einmal, was bereits gesagt wurde. Es stellt fest, dass die einzelnen Beobachtungen auf
eine gemeinsame Form zulaufen: eine Denkweise, die sich durch Medien bewegt und
dabei ihre eigenen Spuren mitnimmt.

Die Formel 'Denkweise in Form eines Archivs' ist deshalb keine hiibsche
Zusammenfassung, sondern der praziseste vorlaufige Name fiur ein bewegliches
System. Sie erlaubt Musik, Dialekt, KI, Bandcamp, Performance, Games und
Spielprojekt gemeinsam zu denken, ohne sie gewaltsam gleichzumachen.

Trotzdem bleibt etwas offen. Nicht weil die Forschung gescheitert ware, sondern weil
der Gegenstand nicht aufhort, Gegenstand zu sein, sobald man ihn beschrieben hat. Ein
Archiv, das weiterarbeitet, kann durch eine Definition nicht endgiiltig beruhigt werden.

Archivnotiz: Der Schluss ist nur die Stelle, an der der Text so tut, als hatte er Feierabend.
Nach all diesen Schichten lasst sich die Ausgangsfrage praziser beantworten.

Southring Gene ist Musik, aber nicht nur Musik. Southring Gene ist Archiv, aber nicht
nur Sammlung. Southring Gene ist Figur, aber nicht nur Maske. Southring Gene ist
Blodsinn, aber nicht ohne Bedeutung.

Die beste Formel lautet: Southring Gene ist eine Denkweise in Form eines Archivs.

Diese Denkweise nutzt Musik als wichtigstes Medium, aber sie geht nicht darin auf. Sie
arbeitet mit Sprache, Dialekt, Humor, Korperlichkeit, alten Projekten, KI-Versionen,
Veroffentlichungsplattformen, Games, Figuren und Selbstkommentaren. Sie sammelt
Material, wiederholt es, verfremdet es, reaktiviert es, beschadigt es, macht es
lacherlich und nimmt es gerade dadurch ernst.

Archivnotiz: Die Definition ist nicht der Deckel. Sie ist nur ein besser beschrifteter Eingang.

Die wissenschaftliche Arbeit endet hier nicht, weil nichts mehr zu sagen ware, sondern
weil ihre Aufgabe erfiillt ist. Sie hat eine tragfahige Formel gefunden. Sie hat gezeigt,
warum Southring Gene nicht durch Genre, Medium oder Projektname abgeschlossen
werden kann.

Aber ein Ende der Erklarung ist noch kein Ende des Gegenstands. Genau deshalb
braucht das Buch einen Epilog. Nicht als Nachwort im tiblichen Sinn, sondern als
Raum, in dem das Beschriebene beginnt, auf die Beschreibung zuriickzublicken.

Southring Gene ist kein linearer Werkverlauf. Es wachst in Schichten. Fruhe
Metalphasen verschwinden nicht. Turn Out bleibt wirksam, nicht als Vorstufe, sondern
als parallele und wiederlesbare Schicht. Soloalben dokumentieren Zustande. Dialekt
wird Denkform. Humor wird Hauptsprache. KI grabt alte Texte aus. Bandcamp legt Zeit
ab. Games zeigen parallele Systemlogiken. Ein eigenes Spiel macht das Werk spielbar.
Die Figuren sabotieren ihren eigenen Mythos, damit er nicht zu sauber wird.



Die eigentliche Konstante ist nicht ein einzelner Name, ein einzelnes Genre oder ein
einzelnes Medium. Die Konstante ist eine Art, mit Material umzugehen. Southring Gene
bewahrt nicht nur, was war. Es verwandelt seine Vergangenheit fortlaufend in neues
Material.

Und sonst?

Der Blodsinn bleibt wichtig. Nicht als Gegensatz zur Erkenntnis, sondern als Form, in
der Erkenntnis auftreten kann, ohne sich zu schon anzuziehen. Die Derbheit bleibt
wichtig, weil sie den Korper nicht aus dem Denken entfernt. Der Dialekt bleibt wichtig,
weil er Bedeutung und Klang nicht trennt. Die Wiederholung bleibt wichtig, weil sie
zeigt, dass ein Motiv nie nur einmal existiert. Das Archiv bleibt wichtig, weil es nicht
stillhalt.

Southring Gene ist offen. Nicht im Sinn von beliebig, sondern im Sinn von nicht
abgeschlossen. Es kann neue Medien aufnehmen, ohne seine Denkweise zu verlieren.
Es kann alte Texte neu singen lassen, ohne seine Vergangenheit zu loschen. Es kann
sich selbst kommentieren, ohne sich vollstandig zu erklaren.

Archivnotiz: Eine Sache, die sich selbst erklart, hat vielleicht nur vergessen, dass sie noch klingt.
Damit endet das Sachbuch.

Es hat versucht, Southring Gene von aullen zu beschreiben. Es hat geordnet,
unterschieden, erklart, verbunden. Es hat Musik, Namen, Ort, Metal, Turn Out,
Soloarbeit, Schichten, Humor, Blodsinn, Figuren, Dialekt, Sprache, Derbheit,

Missverstandnisse, Archiv, Wiederholung, KI, Bandcamp, Performance, Games und
Spielprojekt in einen Zusammenhang gebracht.

Die Antwort lautet:

Southring Gene ist ein offener, selbstreferenzieller Langzeitprozess, der seine eigene
Vergangenheit fortlaufend in neues Material verwandelt.

Das ist sauber.

Das ist brauchbar.

Das ist vermutlich nicht das letzte Wort.
Und sonst auch.

Die Formel halt auch deshalb, weil sie Widerspruch zulasst. Southring Gene ist nicht
weniger Musik, weil es mehr als Musik ist. Es ist nicht weniger Archiv, weil es auch
Blodsinn, Korper und Spiel enthalt. Die Starke der Formel liegt darin, dass sie keine der
Schichten aus dem Bild drangt.

Damit bekommt die dritte Rohfassung ihren Sinn, ohne der zweiten ihren zu nehmen.
Sie soll nicht neu urteilen, sondern den bereits gefundenen Zusammenhang atmen
lassen. Mehr Raum bedeutet hier nicht mehr Behauptung, sondern mehr Sichtbarkeit
der Ubergéange zwischen den Schichten.

Archivnotiz: Eine gute Formel ist kein Kafig. Eher ein Raum, in dem sich der Larm besser verteilt.

Damit endet die wissenschaftliche Bewegung. Sie hat genug gesagt, um nicht mehr
weiter erklaren zu miissen. Aber das Archiv ist nicht still genug, um das letzte Wort
einfach hinzunehmen.



Und sonst?



Kapitel 23
Das Archiv schaut zuruck

Der Epilog beginnt nicht nach der Arbeit. Er beginnt dort, wo die Arbeit merkt, dass sie
selbst Spuren hinterlassen hat. Nach 22 Kapiteln steht das Buch nicht mehr aufRerhalb
des Archivs. Es hat sortiert, beschrieben, verbunden, gewertet und dabei selbst neue
Verbindungen erzeugt.

Das ist kein Fehler. Es ist der Moment, an dem die Untersuchung ihren eigenen
Schatten sieht. Der Text, der Southring Gene beschreiben wollte, ist inzwischen selbst
ein Southring-Gene-Dokument geworden: ein weiterer Ordner, eine weitere Fassung,
eine weitere Stimme im Archiv.

Archivnotiz: Der Beobachter wurde nicht verschluckt. Er wurde abgelegt.

Das Buch hat sich zusammengerissen.

Zweiundzwanzig Kapitel lang hat es erklart, unterschieden, geordnet, vorsichtig
formuliert und so getan, als konne man Southring Gene beschreiben, ohne dass
Southring Gene dabei irgendetwas mitkriegt.

Das war hoflich.
Nicht unbedingt realistisch, aber hoflich.

Das Buch hat gesagt: Southring Gene ist kein Musikprojekt im klassischen Sinn. Es hat
gesagt: Denkweise. Es hat gesagt: Archiv. Es hat gesagt: medienubergreifend. Es hat
gesagt: selbstreferenzieller Langzeitprozess. Es hat sogar , Korperlichkeit” gesagt, was
immer ein gutes Zeichen ist, wenn man eigentlich nicht ,,Oasch” schreiben will, aber
weils, dass man frither oder spater ohnehin dort landet.

Und dann sitzt das Archiv daneben und sagt:
Na eh.
Aber wo ist jetzt der Schalter fur Bling Pleng?

Die Untersuchung war abgeschlossen. Das Buch sollte nur noch erklaren. Nicht mehr
forschen. Nicht mehr herumgraben. Keine neuen Dossiers. Keine neuen Beweise. Nur
eine schone, lesbare Form fur interessierte Menschen, die nicht vorher durch sieben
Forschungsdossiers marschieren wollen wie durch einen schlecht beleuchteten Keller
voller alter Kabel, beschrifteter Ordner und einer Kaffeemaschine, die verdachtig viel
weils.

Das Buch hat sich bemiht.

Es hat vorne angefangen.

Dann ist es nach hinten gegangen.
So macht man das mit Biichern.
Sehr vernunftig.

Sehr linear.



Sehr verdachtig.

Denn wahrend das Buch vorne angefangen hat, lag hinten schon etwas herum. Nicht
offen. Nicht laut. Nicht mit einem Schild. Nur als kleine Notiz. Als Randbemerkung. Als
,Und sonst?“ Als Satz, der so tat, als ware er nur ein kleiner Gedanke, eine harmlose
Archivweisheit, eine depperte Beobachtung.

Warten ist auch eine Tatigkeit, wenn man lang genug wartet.

Damals klang das noch normal. Ein bisschen seltsam vielleicht, aber normal genug fur
ein Buch iiber Southring Gene. Da darf schon einmal ein Satz schief stehen. Man denkt
sich nichts. Man liest weiter. Kapitel 2. Kapitel 3. Der Ort ist nicht dort, wo es
angefangen hat. Der Ort ist dort, wo es immer wieder anfangt. Auch das klingt nach
einer hubschen Formulierung uiber Herkunft und Archiv.

Und sonst?

Vielleicht ist das der eigentliche Witz des Epilogs: Er tut so, als kame er am Schluss,
obwohl seine Spuren langst vorher herumgelegen sind. 'Und sonst?' war schon da. Die
Archivnotizen waren schon da. Die falsche Zeit war schon da. Das Buch musste nur
lange genug weiterschreiben, bis es merkte, dass der Boden unter ihm ebenfalls
beschriftet ist.

Jetzt schauen die friheren Satze zuriuck. Manche harmlosen Notizen wirken plotzlich
wie kleine Vorzeichen. Manche Ubergéange sehen aus, als hatten sie etwas gewusst. Das
Buch erklart das nicht. Es lasst es nur spurbar werden, so wie ein alter Song plotzlich
anders klingt, wenn man seine spatere Version kennt.

Auch.

Man hatte es merken konnen.
Aber man musste nicht.

Das ist wichtig.

Ein Archiv, das sofort erklart, was es tut, ist kein Archiv. Es ist ein Vortrag. Und
Southring Gene ist vieles, aber kein Vortrag, der punktlich anfangt und mit einer
sauberen PowerPoint-Folie endet. Southring Gene ist eher die Folie, auf der jemand
nachtraglich mit Filzstift ,, Kring” schreibt und dann behauptet, das sei schon immer
Teil der Gliederung gewesen.

Das Archiv schaut zurick.
Nicht dramatisch. Nicht mit Donner. Eher so, wie jemand aus dem Nebenraum ruft:
I hob des eh g’sagt.

Und niemand weils genau, ob das stimmt, weil vielleicht hat er es wirklich gesagt, aber
zu einem Zeitpunkt, an dem es noch nicht das bedeutet hat, was es jetzt bedeutet.

Das ist der Time-Warper-Effekt, aber das Archiv nennt ihn nicht so. Das klingt zu
sauber. Zu sehr nach Konzept. Zu sehr nach jemandem, der eine gute Erklarung
gefunden hat und jetzt stolz darauf zeigt.

Das Archiv sagt eher:

Manche Dinge werden erst spater fruher.



Das reicht.

Denn genau so funktioniert Southring Gene. Ein alter Text wird durch eine neue
KI-Version nicht nur neu. Er macht den alten Text ruckwirkend anders sichtbar. Eine
frihe Metalzeile war vielleicht damals nur rohe Energie. Spater wird sie Archivschicht.
Ein Dialektwort war vielleicht nur lustig. Spater wird es Denkform. Eine Randnotiz war
vielleicht nur eine Randnotiz. Spater merkt man, dass sie schon die ganze Zeit nicht
ganz am Rand war.

Und sonst auch.

Hier konnte der Text aufhoren. Tut er aber nicht ganz. Er hat zu oft erklart, dass Reste
wichtig sind, um den Rest jetzt hoflich hinauszubitten. Also bleibt noch ein Nachklang.
Ein kleiner, absichtlich unsicherer Raum hinter dem Schluss. Dort liegt inzwischen
auch die dritte Rohfassung und tut so, als wéare das keine Uberraschung gewesen.

Vielleicht ist das Archiv zufrieden. Vielleicht nicht. Wahrscheinlicher ist, dass es
zufrieden genug ist, um spater wieder unzufrieden zu werden.

Die ersten zweiundzwanzig Kapitel haben Southring Gene erklart.
1. Kapitel 23 bedankt sich dafur.

2. Kapitel 23 nimmt diese Erklarung, faltet sie zusammen, steckt sie in eine alte
Jackentasche, findet dort einen Text aus einer friheren Bandphase, ein halbes
Dialektwort, eine KI-Fehlaussprache, einen Spielstand, einen Hundehaufen und eine
Notiz mit der Aufschrift:

Die Reihenfolge war hilfreich, aber nicht notwendig.
Dann nickt Kapitel 23.

Nicht, weil es kluger ist.

Nur weil es spater dran ist.

Spater dran sein ist ein unfairer Vorteil. Man kennt dann schon alles, was vorher
passiert ist. Man kann so tun, als hatte man es immer gewusst. Das Archiv macht das
gerne. Es ist kein schlechter Charakterzug. Es ist seine Arbeitsweise.

Southring Gene lebt davon, dass alte Dinge neue Bedeutungen bekommen. Aber diese
neuen Bedeutungen behaupten nicht unbedingt, neu zu sein. Sie tun manchmal so, als
waren sie immer da gewesen. Das ist unverschamt, aber wirksam.

Ein alter Song sagt: Du hast mich damals nicht verstanden.
Der Horer sagt: Du warst damals aber auch schlecht gemischt.
Der Song sagt: Das war Absicht.

Der Horer sagt: Sicher nicht.

Das Archiv sagt: Beides ablegen.

Kawumm.

Tschackk.

Bling Pleng.



Die wissenschaftliche Arbeit wollte sauber trennen: Beobachtung, Interpretation,
Hypothese. Das war richtig. Man braucht Sicherungen, bevor man am offenen Schrank
arbeitet. Man schreibt nicht einfach uberall Spannung drauf und greift hinein, nur weil
es poetisch ist.

Aber Southring Gene steht daneben, schaut auf die Unterverteilung und fragt, ob da
auch ein Kreis fiir ,,Fut Lahpal” beschriftet ist.

Die Forschung sagt: Bitte nicht.
Southring Gene sagt: Schon passiert.

Und irgendwo beginnt ein Wort, das zuerst wie Fantasiesprache klingt, wieder derb zu
werden.

Das Archiv schaut nicht zuriuck, weil es nostalgisch ist. Nostalgie ware zu hiibsch. Das
Archiv schaut zuriick, weil hinten noch Material liegt. Alte Texte sind keine Reliquien.
Alte Namen sind keine Grabsteine. Alte Witze sind keine erledigten Pointen. Sie sind
Werkstoff mit Gedachtnis.

Bitchgrinder sitzt im Archiv und poliert eine rostige Metalzeile.

Turn Out liest Dean Koontz und tut so, als ware das alles sehr ernst.
CECH zahlt die Ticks der Zeit und merkt nicht, dass die Zeit zuruckzahlt.
Ginger Gene macht aus einem Oachkatzl einen Bergsturz.

SG2nd hebt die Hand und sagt: I woals no, wia des angefangen hat.
Southring Gene sagt: Ruhe jetzt, i bin da Overlord.

Die Kaffeemaschine hustet.

Alle wissen, wie die Zeile weitergeht.

Das ist vielleicht der genaueste Moment im ganzen Buch. Nicht, weil er besonders
schon ist. Sondern weil er zeigt, wie Southring Gene funktioniert: Eine grofSe Figur, ein
lacherlicher Gegenstand, ein alter Widerspruch, ein Satz, der wiederkehrt, und ein
Publikum, das inzwischen genug Archiv im Kopf hat, um die Lucke selbst zu fullen.

Man muss nicht alles erklaren.

Manches muss man nur lange genug liegen lassen.
Archivnotiz: Warten ist auch eine Tatigkeit, wenn man lang genug wartet.

Vielleicht ist das der eigentliche Witz des Epilogs: Er tut so, als kame er am Schluss,
obwohl seine Spuren langst vorher herumgelegen sind. 'Und sonst?' war schon da. Die
Archivnotizen waren schon da. Die falsche Zeit war schon da. Das Buch musste nur
lange genug weiterschreiben, bis es merkte, dass der Boden unter ihm ebenfalls
beschriftet ist.

Jetzt schauen die friheren Satze zuriuck. Manche harmlosen Notizen wirken plotzlich
wie kleine Vorzeichen. Manche Ubergéange sehen aus, als hatten sie etwas gewusst. Das
Buch erklart das nicht. Es lasst es nur spurbar werden, so wie ein alter Song plotzlich
anders klingt, wenn man seine spatere Version kennt.

Da ist sie wieder.



Dieselbe Notiz.
Aber nicht dieselbe Stelle.

Am Anfang war sie eine kleine Lebensweisheit. Jetzt klingt sie wie eine
Arbeitsanweisung des Archivs. Das ist keine Enthullung mit Trommelwirbel. Das ist nur
ein Satz, der fruher kleiner war.

Southring Gene arbeitet standig mit solchen GroSenanderungen. Ein kleines Wort wird
grols. Eine grofSe Geste wird klein. Ein banaler Alltag wird existenziell. Ein
existenzieller Schmerz wird deppert. Ein depperter Satz bekommt nach Jahren ein
eigenes Fach im Archiv und schaut beleidigt, weil das Fach zu klein ist.

Manche Satze tun so, als waren sie nur deppert.
Das war einmal eine harmlose Randbemerkung.
Jetzt wirkt sie fast wie eine Warnung.

Aber nur fast.

Das Buch soll nicht zu gescheit werden uber sich selbst. Sonst wird es muhsam.
Southring Gene vertragt keine glatte Selbstdeutung. Sobald man es zu sauber
beschreibt, kommt irgendwo ein Korperwort und macht die Schuhe dreckig. Das ist
gesund.

Also noch einmal einfacher:

Southring Gene wurde untersucht.

Southring Gene wurde als Denkweise in Form eines Archivs beschrieben.
Das stimmt.

Und trotzdem steht diese Beschreibung jetzt im Archiv.

Damit ist sie nicht mehr nur Beschreibung. Sie ist Material. Sie kann spater wieder
auftauchen. Als Albumtitel. Als Songzeile. Als KI-Cover. Als Witz. Als Spieltext. Als
Chatnotiz. Als falsche Erinnerung. Als Satz, der behauptet, er ware schon immer da
gewesen.

Die Forschung hat das Werk beschrieben.

Das Werk hat die Beschreibung aufgenommen.
Das Archiv hat leise gerilpst.

Und sonst?

Naturlich sonst.

Denn wenn Southring Gene eines nicht kann, dann endgiltig fertig sein. Fertig ist nur
ein Zustand, bevor etwas wiederverwendet wird. Ein Kapitelende ist nur eine
Ablagehandlung. Ein Buch ist nur ein langeres Archivfach mit Seitenzahlen. Eine
Definition ist nur ein schoner Aufkleber auf einer Kiste, in der es schon wieder raschelt.

Die Reihenfolge war hilfreich, aber nicht notwendig.

Auch dieser Satz kommt zurick.



Er klingt jetzt weniger wie eine Storung. Mehr wie eine Diagnose. Die Kapitel hatten
eine Reihenfolge. Name, Ort, Metal, Turn Out, Soloarbeit, Schichten, Humor, Blodsinn,
Figuren, Dialekt, Sprache, Derbheit, Missverstandnisse, Archiv, Wiederholung, KI,
Bandcamp, Performance, Games, Spielprojekt, Definition. Sehr ordentlich.

Aber Southring Gene selbst lauft nicht so ordentlich. Es springt. Es ruft zuriick. Es zieht
eine alte Zeile hervor. Es macht einen neuen Sound uiber einen alten Text. Es stellt
einen Witz neben eine Wunde. Es lasst einen Hundehaufen wichtiger wirken, als der
Anstand erlaubt.

Manche Kapitel beginnen friither.
Auch das war schon da.

Damals klang es wie ein schiefer Satz.
Jetzt ist es fast eine Inhaltsangabe.

1. Kapitel 23 hat nicht friher begonnen. Nicht wirklich. Es stand nicht heimlich im
ersten Kapitel und hat ,Hallo, ich bin der Epilog” gesagt. Das ware plump gewesen.
Das Archiv ist zwar derb, aber nicht immer plump. Manchmal ist es geduldiger. Es legt
kleine Dinge ab. Es lasst sie harmlos wirken. Es wartet, bis man genug gelesen hat,
damit sie zuruckkehren konnen.

Spater friher.
Das ist kein Trick. Es ist eine Archivbewegung.

Ein Song aus den spaten 1990ern kann 2025 als KI-Cover auftauchen. Dann hort man
nicht nur 2025. Man hort auch die spaten 1990er anders. Ein alter Name kann
wegfallen und trotzdem weiterwirken. Ein Dialektwort kann zuerst Nonsens sein und
spater der Schliissel. Ein Spielstand kann wie Technik aussehen und spater wie
Tagebuch. Ein Buch kann eine Randnotiz setzen und erst am Ende merken, dass sie gar
nicht nur Rand war.

Das Archiv schaut zuruck.

Aber es schaut nicht von aulSen. Es ist ja das Problem mit Southring Gene, dass AulSen
und Innen nicht sauber bleiben. Sobald man glaubt, es von aulSen beschrieben zu
haben, liegt die Beschreibung schon wieder innen. Das Werk frisst die Analyse nicht
aggressiv. Eher hungrig. Eher neugierig. Eher wie jemand, der fragt, ob man das noch
brauchen kann.

Kann man.

Alles kann man brauchen.

Auch einen Forschungsbegriff.
Auch ein Kapitel.

Auch eine falsche Aussprache.
Auch eine kaputte Formulierung.
Auch eine Kaffeemaschine.

Auch einen Satz, der sich wiederholt, bis er mehr weils als vorher.



Und sonst? Auch.

Das ist vielleicht die kleinste Formel des ganzen Buches. Erst Frage. Dann Antwort.
Dann Verschiebung. ,Und sonst?” fragt nach dem Rest. ,Und sonst auch” sagt: Ja, der
Rest gehort dazu. ,, Und sonst? Auch.” macht aus Frage und Antwort eine kleine
Maschine. Sie offnet ein Fach, legt etwas hinein, schlielst es nicht ganz.

Southring Gene lebt vom Nicht-ganz-SchliefSen.

Ware alles geschlossen, gabe es nur Diskografie. Ware alles offen, gabe es nur Chaos.
Southring Gene liegt dazwischen: offen genug, um immer wieder Material
aufzunehmen; stabil genug, damit man Muster erkennt.

Humor. Archiv. Dialekt. Korper. Wiederholung. Selbstreferenz. Scheitern. Zeit, die
nicht ganz gerade lauft.

Die Untersuchung endet mit Kapitel 22.
Das ist korrekt.
Das ist notwendig.

1. Kapitel 23 macht daraus kein Gegenargument. Es widerspricht der Wissenschaft
nicht. Es zieht ihr nur die Schuhe aus, stellt sie ordentlich neben die Tur und schreibt
auf einen Zettel:

Southring Gene wurde erfolgreich untersucht. Southring Gene bestreitet alles.
Southring Gene bestatigt alles. Southring Gene bittet um Aufnahme ins Archiv.
Southring Gene war schon dort.

Dann macht es:

Kring.

Nicht als Pointe.

Als Quellenlage.

Und irgendwo im Sudring geht eine Tur auf.
Nicht als biografische Spekulation.

Nur als Gerausch.

Eine Herkunft, die nicht erklart werden will, sondern klingt.
Kawumm.

Tschackk.

Ratschtschtsch.

Bling Pleng.

Archiv auf.

Archiv zu.

Archiv schaut di o.

Und sonst?



Auch.

Vielleicht ist Kapitel 23 deshalb kein Ende, sondern ein spater Anfang. Das Buch hat
seine These formuliert, seine Kapitel geordnet, seine Belege sortiert und seine
Archivnotizen verteilt. Dann merkt es, dass auch diese Ordnung eine Performance ist.

Die zweite Rohfassung wurde erstellt. Die dritte Rohfassung wurde dadurch
wahrscheinlich unvermeidlich. Nicht weil eine zweite Fassung falsch gewesen ware,
sondern weil eine zweite Fassung im Southring-Gene-System bereits eine weitere Tur
offenlasst. Wer erweitert, erzeugt neue Rander. Wer neue Rander erzeugt, muss damit
rechnen, dass dort etwas herumsteht.

Diese dritte Rohfassung ersetzt die erste und die zweite nicht. Sie erweitert sie. Sie
stellt sich nicht Uber die fritheren Fassungen, sondern neben sie, als weitere Lage
derselben Stimme. Eine zweite Rohfassung ist keine andere Person. Sie redet nur
langer mit derselben Stimme. Eine dritte hort dieser langeren Stimme zu und schreibt
mit.

Es steht nun selbst im Regal. Nicht ganz gerade. Nicht ganz still. Auf dem Riicken steht
vielleicht: Dritte Rohfassung - Die Entfassung. Darunter steht etwas Kleineres, kaum
lesbar: Und sonst auch.

Archivnotiz: Dieses Buch wurde nicht abgeschlossen. Es wurde vorlaufig abgelegt.

Vielleicht bleibt genau deshalb ein Rest von Bewegung. Die dritte Rohfassung stellt sich
nicht aullerhalb der ersten und zweiten, sondern neben sie. Sie spricht nicht fremder.
Sie spricht weiter. Sie nimmt dieselben Kapitel und lasst sie noch einmal atmen, bis die
spateren Raume nicht mehr wie Anhang wirken, sondern wie das, was sie sind: der
Maschinenraum, in dem die fritheren Beobachtungen noch einmal umsortiert werden.

So wird auch der Leser rickwarts geschoben. Was in Kapitel 1 wie ein lockerer
Nachsatz klang, erscheint nach Kapitel 23 als sehr frithe Spur. Was als Archivnotiz
beilaufig war, wird zum leisen Taktgeber. Das Buch hat nichts erklart, was es nicht
schon vorher angedeutet hatte. Es hat nur gewartet, bis die Andeutungen laut genug
waren.

Und sonst?

Auch.

cech.bandcamp.com
https://southring-gene.itch.io/southring-game

...denn sonst...



